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Discorso di benvenuto del Prof. Nicola Franco Balloni
in occasione del 25° anniversario dell'Universita Statale di Mariupol e

del 5° anniversario del Dipartimento di filologia e traduzione italiana

Caro Signor Rettore,
Hlustri Signor Vice Ministro, Signor Governatore, Signor Sindaco;
Cari studenti e docenti,

Gentili Signore e Signori,

Per me € un grande onore trovarmi nuovamente nella terra ospitale di Mariupol,
ed essere oggi con voi in occasione di un evento cosi significativo per la vita
dell”’Universita e della vostra citta.

Sono profondamente convinto che proprio oggi la collaborazione nel settore
culturale rappresenti uno degli aspetti piu rilevanti nelle relazioni dell’Ucraina con
altr1 Paesi dell’Europa.

Uno dei padri fondatori dell’Europa contemporanea, Jean Monnet, disse una
volta che — se fosse stato possibile ricominciare il processo di unificazione europea —
avrebbe preferito ripartire non dal carbone e dall’acciaio bensi dalla cultura. Il primo
Presidente dell’Alta Autorita della CECA era ben consapevole che quello culturale
era 1l principale collante, capace di facilitare e favorire I’integrazione dei popoli, che
la cultura riveste un ruolo fondamentale per la pace € per evitare le guerre.

Sono molto lieto che I’Universita Statale di Mariupol ¢ tra 1 principali partner di
molte istituzioni dell’UE nei settori dell’istruzione, scienza, cultura.

I successi dell”’Universita in questi anni sono stati davvero molti. Riporto solo un
esempio che personalmente mi € piu vicino.

All’inizio degli anni 2000 abbiamo avviato 1’insegnamento dell’italiano
all’Universita Statale di Mariupol. Oggi la vostra Universita non ¢ soltanto il
principale Ateneo per lo studio e la diffusione della lingua italiana nell’Ucraina Sud-
Orientale; ma — si potrebbe dire — €, dopo Kiev, il secondo, per importanza, centro

per I'insegnamento dell’italiano nell’intero Paese.



In questi anni sono stati aperti 1l Centro Italiano di Cultura e il Dipartimento di
filologia e traduzione italiana, istituiti corsi di Laurea magistrale in Italiano, firmati
gli accordi di collaborazione con circa 15 Universita italiane.

L’ Italia ha sostenuto ¢ sosterra con tutte le forze I’Universita, la quale oggi
costituisce nell’Ucraina Sud-Orientale un ponte molto importante per 1’amicizia ¢ la
collaborazione non solo con 1’[talia, ma anche con molti altri paesi d’Europa e del
mondo.

Nonostante molte difficoltd a Mariupol e nella zona ATO, I’Universita non
soltanto non ha soppresso le proprie attivita, ma ha consolidato e ulteriormente
intensificato la sua cooperazione con i partner stranieri.

Tutti 1 progetti internazionali congiunti realizzati, un partenariato cosi riuscito €
proficuo non sarebbero certamente stati possibili senza il ruolo chiave della sua
saggia ¢ autorevole guida, Konstantin Vasilievich Balabanov, fondatore
dell’Universita ¢ la sua “anima”.

Il nostro amico Professor Balabanov lavora con abnegazione da moltissimi anni
per il bene del popolo ucraino e per 1 rapporti d’amicizia dell’Ucraina con altri Paesi.

Grazie alla sua alta professionalita, al talento di diplomatico, 1’impegno
incredibile e la fedelta alla causa, ¢ stata condotta in porto un’attivita colossale, volta
a intensificare la collaborazione dell’Ucraina con 1 partner internazionali, a rafforzare

I’amicizia con altre nazioni del mondo.

Caro Konstantin Vasilievich,

Cari studenti e docenti,

gradite le mie pitt cordiali congratulazioni in occasione dell’anniversario
dell’Universita Statale di Mariupol, insieme ai miei pin fervidi auguri di ulteriori
successi nella Vostra attivita cosi importante per la Vostra stupenda Universita, per

la Vostra splendida citta, per il Vostro meraviglioso popolo.



Rosa Maria Lucifora

Prof. associato

Universita degli Studi della Basilicata
Potenza, Italia

SUGGESTIONI CLASSICHE (DA VIRGILIO A DANTE) NE IL
MAESTRO E MARGHERITA? 1L CASO DELL’EPILOGO

Ringrazio anzi tutto la prof. Anna Skorupska e 1’Universita Statale di Mariupol
per il cortese invito a offrire un contributo per questa “Conferenza Internazionale
sull’insegnamento dell’Italiano a Stranieri”. Piu ampiamente, ringrazio per la cura
che essi hanno per la cultura italiana € per I’'impegno speso nella cooperazione tra 1
nostri Paesi € le nostre Istituzioni. Mi permetto, a titolo personale, di auspicare che la
nostra amicizia ci fornisca, per il futuro, anche occasioni per un approccio
intellettuale al discorso ecumenico: mi si dia venia di questa ‘stravaganza’,
considerando che il tema al quale brevemente accennero qui, proponendomi di
svilupparlo in un prossimo futuro, non € estraneo a tale discorso. Ma di 1a di questo
sono persuasa che, essendo i1 fondamenti umanitari della civilta europea connaturati al
Cristianesimo, 1’attenzione alla sua dottrina possa risultare preziosa per comprendere
I’eredita dell’Antico e per seguire nella sua realta 1’evolversi parallelo, organico ¢
‘sano’, di un sistema d’istruzione che alle Chiese cattolica e ortodossa specificamente
deve la sua nascita, 1 suoi percorsi, € persino la sua sorprendente capacita di farsi
laico e di adattarsi ad altri credenti’.

Dopo questa premessa sembrera superfluo — ma lo faccio ugualmente —
precisare che la mia relazione conviene alla “Conferenza” nella sezione “aspetto
culturale nell’insegnamento della lingua italiana per stranieri”, ¢ che riguarda
I’ipotesi di una intertestualita dantesca e virgiliana nel finale de /I Maestro e
Margherita. Se avessi ragione, 1l grandissimo Bulgakov avrebbe risentito di
suggestioni di due Classici strettamente legati fra loro: uno latino, 1’altro italiano,

secondo 1l nostro giudizio di moderni, ma latino secondo 1l proprio. Una percezione

! Per la formazione del sistema universitario ¢ il suo sviluppo coerente, per una graduale diffusione nelle regioni
dell’Est europeo, incluse quella russo-ucraina, Charle - Verger 2012
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che era ‘normale’ nel Medioevo, della quale si dovrebbe tener conto®. Se non altro,
perché essa puo motivare nella selezione dei materiali per 1 programmi 1l
mantenimento di certi testi piu ‘vecchi’, giovando ad arginare la dispersione del
patrimonio di saperi, opinioni, affetti, in essi contenuti, ed a scongiurare — aggiungo —
I’oblio del patrimonio linguistico: emblematicamente, nei manuali, 1’ultimo capitolo
della storia della lingua latina ¢ anche il primo del volgare italiano (per non parlare
delle altre lingue romanze)’. E evidente che I’analisi e la comprensione di testi
medioevali € umanistici si presentino disagevoli a uno studente nella cui formazione
sia mancata la conoscenza avanzata del Latino, ¢ si presentino del tutto impossibili a
quello che non ne ha alcuna. A questo punto, per non dare I’impressione di
vagheggiare un programma d’insegnamento nel quale gli Stranieri intenzionati ad
apprendere 1’Italiano dovrebbero apprendere prima il Latino — cosa irrealistica,
persino ridicola! — chiarisco di pensare a una cosa del tutto diversa, ossia a un
programma dedicato al piccolo manipolo di discenti, che occorre dotare di risorse
adeguate al delicato compito di supportarci e, un giorno, subentrarci
nell’insegnamento ¢ nella ricerca delle Lingue e delle Letterature. Insomma, a
discenti destinati a recare il ‘testimone” dopo di noi.

Ora, Dante a Bulgakov sono lontani nel tempo, meno lontani perd di quanto si
pensi nel sentire € nella concezione del loro ‘mestiere” di intellettuali, anche a causa
della sorte di emarginazione. Delle analogie che potrebbero essere richiamate, una
sola ne richiamero, quella principale: D. € in esilio, per la volgarita, I’invidia ¢ ’odio
dei suoi concittadini: per confortarsi € punirli — benché non solo per questo, si capisce
— scrive la Commedia. 11 Maestro, protagonista del romanzo di B. € in buona sostanza
suo doppio, € considerato pazzo in una societa disciplinata € verticistica, nella quale
gli intellettuali sono paghi di dar fiato al consenso politico, acriticamente e
servilmente. L’accusa di pazzia ¢ argomentata con il fatto puro e semplice che ha

composto un romanzo ‘storico’ su Gesu Cristo, sebbene — come gli scrittori di regime

% Per I'uso di ‘latino’ a denotare la realta etnografica dell’Italia dei tempi di Dante, Inf. 22, 92; 27, 27; 33; 29, 72; Purg.
7, 16; 13, 92; Par. 3, 63; 12, 144, etc.

® La bibliografia comprovante questa disposizione dei materiali sarebbe infinita; mi accontento di citare Migliorini
1987, 11-72; Lofstedt 1980, 9-86.
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sanno perfettamente — quello non sia mai esistito. E paradossale che la severissima
pena toccata a Berlioz, uomo di punta della schiera, la piu grave inflitta a1 persecutori
del Maestro, sia somministrata dal Diavolo in persona: venuto a visitare una Kiev,
paradigma di ogni peccato, inferno in Terra ed a punire 1 persecutori del Maestro, che
del resto s1 sono messi da soli in suo potere. La condanna a morte, alla non— esistenza
in verita, di Berlioz ha luogo alla fine di un serrato confronto dialettico, nel quale si
capisce che non pro forma, ma perché convinto, quello difende la tesi dei negatori di
Dio*: una pena medievale, o meglio antica, perché sacrileghi, empi, bestemmiatori,
sono puniti in aeternum gia nelle ‘catabasi” pagane, a cominciare da quella di
Virgilio’.

Come precedente di questa conversazione si individua facilmente quella di
Ivan Karamazov con il Diavolo, forse anche quella, nel racconto grottesco di Poe, tra
Pierre Bon Bon ¢ lo stesso sinistro interlocutore: personaggi dalla coscienza alterata —
uno per la malattia, I’altro per 1’alcool; eppure, essi risultano egualmente fermi nel
sottrarsi alla ‘tentazione’ e nel rifiutare al Diavolo la propria anima, ¢ rispondono
all’astuzia di quello con abilita argomentativa ereditata, tramite sofisticate mediazioni
intellettuali, da Platone®. Ma se questa linearita risulta abbastanza chiara alla critica
letteraria, scarsa attenzione invece ha ricevuto il fatto che il tentatore, lo piu presenza
muta nei Vangeli, ha una volta gli ¢ affidato un ruolo dialogico di alta drammaticita:
nell’episodio del deserto, € proprio in quel Vangelo secondo Matteo che B. sceglie a
testo di riferimento per il processo a Gesu: la tradizione che identifica il Matteo
evangelista con 1’apostolo fornisce una giustificazione sufficiente alla scelta di far di
Matteo stesso persona in dramate nel romanzo’. Inoltre, 1’archetipo del personaggio
di Pilato si trova nello stesso Vangelo, anche se di fatto la sceneggiatura tribunalizia ¢

costruita con elementi tratti da tutta la tradizione evangelica. E dai Sinottici, e dal

*'Vd. Il Maestro ... (1, 1).

> I peccatori contro gli Déi sono inclusi tra i peccatori imperdonabili gia nelle catabasi antiche, vd. Verg. Aden. 6, 560—
627. Della continuita del sistema valoriale del misticismo pagano nella tradizione protocristiana mi sono occupata a piu
riprese: vd. ora Lucifora 2017, 18— 21; Lucifora 2017 a, 34— 38.

® Di recente, il racconto di Poe cui mi riferisco sopra, con la sua ricchissima ereditd classica, ¢ stato dottamente
analizzato in Corcella 2017

" Per la presenza muta del Diavolo, vd. Gv. 6, 70; 13, 2; Mc. 1, 13; Lc. 11, 18; 22, 5 ss., etc.; & invece un personaggio
dialogicoinLc. 4, 2— 14 e Mt. 4, 1-11.
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testo giovanneo: B. attinge a tutto il materiale disponibile per rappresentare nella loro
storicitd, uno di fronte all’altro in un tragico confronto, lo strano ¢ affascinante
‘filosofo’ ebreo, ¢ i1l cavaliere Ponzio Pilato: crudele, ambizioso, ma filosofo a sua
volta, e percio inteso a mandar libero quell’imputato 1l cui sguardo gli penetra nella
coscienza®. Innegabile la funzione performante esercitata (e cosi, ancora, sul
Saramago de [/ Vangelo secondo Gesu Cristo) da questo archetipo dalla
problematicita strutturale: allora, ¢ necessario al lettore guardare ai Vangeli come a
‘Classici’. Una proposta che potrebbe apparire, nel laicismo contemporaneo,
scandalosa, ma che lo appare meno se si considera che le componenti classica e
cristiana della paideia di Bulgakov si rivelano con perfetta evidenza sin dalla
Guardia Biancd’ .

Ma torno al Maestro, per rilevare che la condizione di dissidente ne fa un
emarginato, € tuttavia, mentre lo esclude dalla comunita cittadina, lo immette in una
piu alta comunita, senza tempo, formata da intellettuali perseguitati, che hanno scelto
di rifugiarsi nelle Lettere e di farsene aiutare a costruire la visione di un altro Mondo,
fondato su regole di vera giustizia, si che la loro arte ne sara, a suo tempo, compresa €
premiata. Tra questi, Dante piu a fondo pud aver suggestionato B., per certe
caratteristiche, quali del personaggio letterario, quali del personaggio storico: ¢ —
dicemmo — esule ingiustamente; ¢ dotto di una dottrina smisurata, fastidiosa ai falsi
dotti del tempo; € amante sublime, come il Maestro (meno peccaminoso, pero), ha
sperimentato in anticipo 1l regno dei morti. Ebbene, Dante non potrebbe vivere questa
‘esperienza’ senza il retaggio dei Classici latini: di Viriglio, che gl affida una
rappresentazione dell’Altro Mondo coerente € compatibile con quella cristiana:
questo aspetto concerne la relazione che la mia allieva, dott.ssa Maria Chiara
Rosamilia, invia a questa stessa Conferenza. Ed ¢, in effetti, tema che ci sta molto a

cuore ¢ sul quale stiamo proseguendo lo studio.

¥ Vd. Mt. 27, 1- 19, ma anche ovviamente Lc. 23, 2— 24; vd. et Gv. 18, 29— 19, 22; Mc. 15, 1- 15.

? Nella Passio Perpetuae (6) il ruolo di ‘tentatore’ & svolto dal padre; in quella di Agata, in un suo modo particolare, da
Afrodisia (3— 4), etc. Per la formazione di Bulgakov si pud vedere ora Cudakova 2013, che sottolinea I'importanza
dell’autobiografismo nei suoi scritti (25— 31; 137— 141; 240- 242, etc.).
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Uno dei punti focali di questo studio ¢ che Virgilio ha inaugurato una linea di
auto— connotazione intellettuale, che trova il punto di avvio ¢ il modello in Orfeo:
I’autore ¢, per la dottrina ¢ 1l talento letterario, per 1’innocenza, la fede nel premio
oltremondano, un Orpheus alter. E qui ¢ necessario far il nome di Ovidio, la cui
affinita con Dante non pud essere sottovalutata e, forse, potrebbe esser presa in
considerazione da B.: si parla spesso del Faust di Goethe come ‘antenato’ del
Maestro, € giustamente, ma temo si trascuri il profondo scarto costituito dalla purezza
di cuore del protagonista di B., che addirittura non ha sentore della vendetta della
quale Margherita si fa, volontariamente, esecutrice. Piuttosto, vorrei qui fare il nome
di Ovidio: I’altro grande visionario dell’Epica latina, che, da poeta divertente e
divertito nella giovinezza, passa a poeta del dolore € del pianto nella maturita da
esule'’. Dante da un segnale molto preciso per la sua personale affinita con questo,
nella famosa scena dell’incontro con 1 Magnanimi, nella quale 1 suoi antichi maestri —
Omero, Orazio, Lucano, ¢ appunto Ovidio — onorano Viriglio ¢ invitano Dante stesso
a unirsi alla schiera degli ovantes: «e piu d’onore ancora assai mi fenno, / ch’el si mi
fecer dela loro schiera, /si ch’io fui sesto fra cotanto sennoy» (Inf.4, 100— 102):
dichiararsi sesto —¢ chiaro —allude a un passo dei 7ristia, nel quale Ovidio si professa
“quarto nella serie” dei grandi Elegiaci: «quartus ab his serie temporis ipse fuiy
(Trist. 4, 10, 54). Vedremo tra un momento che dalla sua interpretazione della
fabuladi Orfeo ed Euridice B. potrebbe aver ricevuto un input di grande importanza''.

Torno a Woland — nome germanico del Diavolo: egli ¢ dunque amministratore
di una giustizia immanente che punisce ora € qui; € premia ora ¢ qui. Infatti,
nell’epilogo ottiene al vituperato romanzo storico un successo postumo ¢ durevole:
motivo ricorrente nella poesia classica, € spesso complementare a quello della propria
eccellenza poetica sia in Dante, sia nell’ultimo Ovidio'*. Ma W. & anche strumento di

una giustizia trascendente, che compensa in aeternum, commisuratamente ai meriti,

19 Sulle tematiche dell’esilio in Ovidio vd. McGowan 2009, 37— 47; qualche rilievo su questo, anche in Lucifora 2017 a,
31-33; vd. 2017, 21— 22 sull’attesa di fama perenne che compensera I’esule.

" Cfr.: mira colui con quella spada in mano, / che vien dinanzi ai tre, si come sire: / quelli é Omero, poeta sovrano, /
Daltro é Orazio satiro che vene; / Ovidio ¢ il terzo, e I'ultimo Lucano. (Inf. 4, 85— 89). L’ enumerazione ¢ completa con
Virgilio stesso.

2 vd. Purg. 11, 97— 102; Par. 17, 133— 142; 25, 1- 9, etc.; dei molti /oci ovidiani, mi limito a rinviare a 7rist. 4, 10,
51- 54 di cui supra
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conducendo il Maestro € Margherita in un luogo sospeso tra Paradiso € Inferno. Un
luogo dove non ci sono altri che gli amanti, ma se non c’¢ traccia della compagnia dei
letterati, c¢’¢ nell intertestualita — a mio avviso — 1’eco del Limbo dantesco. Prima di
indicarla, vorre1 mi fosse concessa una breve diversione, per rilevare che, pur essendo
il Limbo una credenza cattolica ¢ medioevale, Dante ha compiuto una scelta
eterodossa assegnando, al suo interno, una condizione ‘edenica’ ai grandi del passato:
nel far questo, egli si fa forte dell’idea, comunemente professata nel misticismo
pagano, che 1 pii si rechino agli Elisi, ma che ¢’¢ un posto ancora piu felice per 1
filosofi, i profeti, i musici, insomma per i pii vates, che vi si raggruppano’. Definire
eterodossa la scelta di D. non spiega 1I’invenzione: piuttosto, occorre considerare si
apprende dai commentatori virgiliani come degli Elisi fossero postulate varie
collocazioni, ed anche varie funzioni: che vanno dal riposo millenario tra le vite,

14 Ma non &

edenico per cosi dire; ad uno realmente eterno, dunque ‘paradisiaco
questo 1l punto. Piuttosto, il punto € che gl Elisi si trovano “nei vasti campi del
Cielo” nell’ Eneide, mentre altrove sembrano piuttosto in posizione sotterranea: cosi
nelle Georgiche, ¢ cosi nelle Metamorfosi di Ovidio; questi perd nella narrazione
della storia di Orfeo ed Euridice va oltre Virgilio: che si disinteressa delle sorti
dell’amore all’ Altro Mondo, limitandosi — oso dire — a indicare Orfeo quale primo dei
beati nelle plaghe aeree sfolgoranti di luce. Invece, Ovidio lo immagina negli Elisi,
ameni si ma sotterranei, e riunito alla sua sposa— amante, libero ¢ appagato".

Ora, 1l Limbo separato di D. ¢ negli Inferi, eppure, non ¢ oscuro, bensi
illuminato da un foco, una [umera, etc.'®, con effetto chiaroscurale che Virgilio
utilizzava appunto nella rappresentazione (per altro topica) della valletta degli Elisi:

rischiarati da un loro sole € loro astri; € al tempo ombreggiati da folta verzura e

rinfrescati da un corso d’acqua perenne: “a lieti luoghi giunsero, a folti ameni boschi,

3 Vd. Lucifora 2017 ¢ 2017 a. Per i pii vates agli Elisi, vd. Aen. 6, 645— 665.

M'Vd. Serv. ad Aen. 5, 736; su questo e altri loci serviani che illustrino la struttura degli Inferi e possono essere serviti a
Dante, vd. Stok 2013, 167— 19; 185 188.

"> La posizione “nei vasti campi del Cielo” (Aen. 6, 887) & smentita in altri locivirgiliani (Aen. 6, 404; Georg.1, 38—
39), dove si immaginano inferi gli Elisi: vd. et Ov. Met. 11, 61— 65. Per la varietad di concezioni della beatitudine, vd.
Stok 2013. Ricordo comunque che gia Platone fa un distinguo tra il grado di felicitd ‘normale’ per i pii e quello
raggiungibile dai filosofi ¢ da altre categorie di anime purificate, qual ¢ quella, davvero “paradisiaca’ delle schiere
elette che Enea scorge nella luce purpurea (es. Phaed. 112b— 114¢, Res Publ. 614—- 617, et all.)

16 Per 1a luce che rischiara il Limbo, vd. Inf. 4, 68— 69; 103— 104.
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fortunate sedi dei beati”; e: “per un bosco odoroso di alloro, la dove abbondante il
corso superno dell’Eridano bagna la selva”. Sullo sfondo, 1 viaggiatori vedono
ancora la citta di Proserpina, appena lasciata: 1’ingresso “nei campi purpurei” ricorda
al lettore che essa si pone al limitare fra I’Altro Mondo ¢ questo. Si tratta di un
elemento che ha pure qualche rilevanza nell’epilogo del romanzo di B.; al contrario,
Dante ¢ la sua scorta vi entreranno quando lasceranno questo locus amoenus,
costruito integralmente con un’intertestualita virgiliana:« venimmo al pie’ di un nobile
castello, / sette volte cerchiato d’alte mura, / difeso intorno d’un bel fiumicelloy (Inf.
4, 106— 108), sullo sfondo di verdi prati fioriti —«giugnemmo in prato di fresca
verdura» (v. 111)"". Ebbene, 1’impressione che il finale di B. abbia in memoria /nf. 4,
con tutta la sua eredita virgiliana, mi deriva dai complessi effetti panoramici: dopo
’uscita spettacolare dalla citta corrotta, 1l viaggio non meno a cavallo verso 1’Infinito,
prossimi alla meta, 1 viaggiatori scorgono in lontananza Pilato: il romanzo del
Maestro ¢ finito, ¢ finita anche 1’attesa plurimillenaria di un’anima crudele, ma non
priva — dicemmo — di una sua inquietante profondita. Rimasto ai margini dell’Ade —
al modo degli inmaturi pagani — per secoli € secoli, € concessa finalmente la requie: il
chiarore lunare ne mostra 1l cammino verso una magnifica citta, dalle alte mura, dai
torrion1 superbi, che non ¢, naturalmente, la ‘celeste’ Gerusalemme, ma il suo
opposto inverso e speculare: la citta di Dite'®. Intanto, il panorama muta, al chiarore
lunare subentra quello mattutino, € gli amanti — romantica ¢ dolente reincarnazione di
Orfeo ed Euridice — si accostano al luogo che, sedendo “alla destra del Padre, per
giudicare vivi e morti”, Signore di un Regno senza fine, Gesu ha loro destinato,
perché vi riposino. Non pud accoglierli nella luce, perché adulteri € — almeno lei —
strumenti di W., ma non vuol negare loro la requie: «I/ Maestro e Margherita videro
l'alba promessa. Essa comincio subito, immediatamente dopo la luna di mezzanotte.

1l Maestro camminava con la sua compagna nello splendore dei primi raggi

7 Cfr. devenere locos lactos et amoena virecta / fortunatorum nemorum sedesque beatas. / largior hic campos aether et
lumine vestit / purpureo, solemque suum, sua sidera norunt (Aen. 6, 638— 641); ¢: inter odoratum lauri nemus, unde
superne / plurimus Eridani per silvam volvitur amnis (ibid. 658— 659). Enea ¢ la Sibilla scorgono le mura dei Ciclopi
proprio alla fine del viaggio infernale, ibid. 630 ss. Discuto della posizione lunare o sublunare del regno di Persefone,
integrante a una concezione raccomandata a Virgilio anche da Cicerone (vd. Lucifora 2012, 106— 108; 167- 169, et
all.).

'® Per la citta di Dite, vd. Aen. 6, 549— 559; cfr. Georg. 4, 467
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mattutini attraverso un muschioso ponticello di pietra. Lo attraversarono. Il ruscello
resto alle spalle dei fedeli amanti, ed essi andarono lungo una strada sabbiosa ...
Guarda, ecco 1 davanti la tua casa eterna, che ti & stata data per ricompensay" . Un
Paradiso terrestre, che accoglie 1l perseguitato con ’amata, in una beatitudine minore,
ma per lui, intellettualmente problematico e religiosamente eterodosso come il suo

alter ego B., assolutamente perfetto.
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CIAK, AZIONE!
IL CINEMA COME STRUMENTO DELIL’AZIONE DIDATTICA

I1 film, come prodotto storico— espressivo, come riflesso di un processo sociale,
come veicolo di ideologie o come componente di un immaginario collettivo e quindi
come espressione di tempi € modi di vedere la realta, costituisce un’importante fonte
di conoscenze sia linguistiche che culturali. Il cinema italiano ¢ una delle forme
d’arte piu attraenti per il pubblico straniero, desideroso di approfondire aspetti della
cultura ¢ della societa italiana; per questi motivi pu¢ diventare un ineguagliabile
strumento didattico. Molti insegnanti sono convinti di queste potenzialita ma sono
alla ricerca di tecniche che consentano di utilizzare 1l film in classe. In questo breve
saggio, attraverso un percorso a grandi passi sugli sviluppi della produzione
cinematografica italiana — specchio dei cambiamenti della societa, si riflette sui
fattori di attrattivita del cinema e sulle sue potenzialita per ’'insegnamento della
lingua ¢ della cultura italiana ad apprendenti stranieri. La selezione di sequenze che
proponiamo costituisce percio un suggerimento finalizzato al reperimento di materiali
per la costruzione di un repertorio in grado di offrire nell’azione didattica stimoli per

la comunicazione ¢ la riflessione interculturale.
I1 focus del percorso che abbiamo costruito € stato individuato tenendo conto di
uno degli aspetti culturali piu frequentati nella didattica, quello del cibo, con

particolare riferimento al cibo italiano per eccellenza, la pasta.
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Nel cinema italiano di ogm tempo 1 riferimenti alla cucina sono molto
frequenti. Senza ombra di dubbio la cucina, attraverso certi piatti tipici della
tradizione regionale, ha avuto un ruolo determinante nella caratterizzazione di
ambienti, personaggi ed epoche storiche.

Molti attori o registi vengono addirittura ricordati anche per la loro passione
per le arti gastronomiche. Ricordiamo Ugo Tognazzi, Sofia Loren € anche Toto, che
hanno addirittura pubblicato libri di ricette legate alla loro carriera o semplicemente
alla loro vita quotidiana.

A questo proposito ci viene in mente un’intervista a Sofia Loren, trasmessa
dalla televisione italiana, nella quale la famosa attrice italiana parlava del suo
rapporto con la cucina, dagli anni della sua giovinezza ad oggi, ricordando con
nostalgia la cucina di suo nonno a Napoli: la pizza, 1l ragu, € naturalmente la pasta.

Proprio la presenza della pasta costituisce una sorta di filo rosso che attraversa
gran parte del cinema italiano del dopoguerra € ci da la possibilita di tracciare una
storia sociale dell’Italia gia a partire dall’inizio del secolo scorso, periodo in cui si
attesta come cibo per eccellenza dei poveri. Nel film di Mario Mattoli Miseria e
nobilta, girato nel 1954 ma ambientato alla fine dell’Ottocento come lo aveva pensato
il celebre commediografo napoletano Eduardo Scarpetta, il cibo rappresenta un
oggetto del desiderio, una difficile conquista nella realta quotidiana. La fame, come
condizione costante del vivere quotidiano, ¢ qui rappresentata nella scena clou del
film: un cuoco che giunge inaspettatamente nella povera casa di una famiglia di
disoccupati da troppo tempo costretti a saltare 1 pasti. L arrivo di piatti abbondanti e
succulenti ¢ come un sogno ¢, fra le tante pietanze prelibate, 1’attenzione viene
attratta da un’elegante zuppiera di spaghetti fumanti. I protagonisti, dopo una iniziale
incredulita, si avventano come animali famelici sulla zuppiera stracolma che
troneggia sul centro della tavola. Il protagonista (Totd), come gli altri familiari,
afferra gl spaghetti con le mani mettendone qualche manciata addirittura nelle tasche
della giacca, per paura che il sogno svanisca troppo presto. Questa scena costituisce,

sia pure con toni al limite del comico, I’esemplificazione della fame atavica che nei
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secoli scorsi ha rappresentato la condizione di intere generazioni non solo del sud ma
anche dell’Italia intera.

Ma la fame, come dicevamo, ¢ uno degli aspetti piu raccontati dal cinema
italiano, principalmente durante 1l periodo degli anni della guerra: scarsita di generi
alimentari, borsa nera, € cosi via. Percio, una volta usciti dalla crisi di quegli anni, 1l
cinema ha cominciato a raccontare 1l ritorno a una vita piu serena insistendo proprio
sulla fame che gia negli anm *50 comincia a non fare piu paura. Con il film Una
domenica d’agosto di Luciano Emmer, girato nel 1950, possiamo vedere scene di vita
di tante famiglie italiane che, uscite dall’incubo della guerra, scoprono la serenita di
una domenica al mare. L’Italia sta lentamente rinascendo anche economicamente ¢
per molte famiglie italiane il piatto di pasta ¢ assicurato. Lo spettro della fame non fa
piu cosi paura ma il ristorante ¢ ancora un lusso; dunque al mare ¢ possibile cucinare
la pasta direttamente ‘in loco’. “Si accettano clienti con cibi propri™ si puo leggere nei
cartelli esposti fuori dai ristoranti, ¢ le famiglie si riuniscono negli spazi aperti per
una allegra spaghettata.

Ma I’Italia degli anni ’50 ¢ anche quella che sogna i1l mito americano.
L’ America diffonde nel nostro Paese 1 suoi stili di vita soprattutto attraverso il cinema
che influenza particolarmente 1 giovani, che provano a imitare 1 loro idoli americani.
La sequenza piu conosciuta € senza dubbio quella del film Un americano a Roma, di
Steno, girato nel 1954. Qui vediamo un giovane Alberto Sordi, parodia di tanti
giovani italiani che non si limitano a imitare 1 coetanei americani nel modo di vestire,
ma anche nel loro comportamento: gesti, movenze ¢ naturalmente anche nelle
abitudini alimentari. Cosi il protagonista Nando Moriconi vorrebbe rifiutare 1l piatto
di spaghetti che sua madre gli ha cucinato, per mangiare secondo presunte abitudini
alimentari nordamericane. Ma il richiamo della pasta ¢ troppo forte ¢ finira per
abbandonare marmellata, mostarda e latte per abbuffarsi sul piatto di spaghetti con la
celebre frase: “Spaghetto, tu m’hai provocato ¢ io di distruggo!”.

E se la pasta ha avuto ruoli importanti in tutta la produzione di commedia degli
anni 60, gli anni del Miracolo economico, con finalita talvolta comiche ma senza

dimenticare quella base di realismo da cui la commedia all’italiana nasce, c¢’¢ anche
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certa produzione d’autore, un cinema cosiddetto di impegno sociale, che attraverso
riferimenti alla cucina ¢ al cibo cerca di delineare con piu realismo € spontaneita i
diversi livelli sociali tra gli anni *60 e *70.

In una sequenza dal titolo La camera (Alberto Sordi), tratta dal film Le coppie
(1970) la domanda da farsi potrebbe essere: “come si colloca la pasta nella scala
sociale?” La risposta sembra inequivocabile: ¢ un cibo popolare, da proletari. Siamo
infatti in un elegantissimo albergo della Costa Smeralda, localita esclusiva della
Sardegna, frequentato solo da persone molto ricche, aristocratici € imprenditori. Ma
I’operaio Giacinto Colonna ha deciso di realizzare il suo sogno, quello di festeggiare
proprio 1i il suo anniversario di matrimonio. A sue spese scoprira che non ¢ cosi
facile. Negli anni *70 1l contrasto tra le classi sociali in Italia ¢ molto forte: 1
comportamenti, i dibattiti, 1 problemi sono molto diversi. E anche a tavola questa
diversita si manifesta evidente. Mentre i ricchi clienti dell’albergo mangiano cibi
leggerissimi, pesce € verdure crude (infatti sono tutti magrissimi), 1’operaio € sua
moglie, decisamente fuori forma, dopo avere rifiutato aragosta € caviale, mangiano
con grande soddisfazione un bel piatto di fettuccine al ragu. I tempi sono cambiati:
essere grassi non ¢ piu simbolo di benessere; per essere chic bisogna seguire delle
diete ed essere magri.

E ora passiamo a vedere come la pasta diventi protagonista delle feste. La pasta
infatti non manca mai dalla tavola delle feste. E molto frequente, quando il cinema
racconta questi momenti che rivelano le abitudini familiari in occasione del Natale o
della Pasqua, che proprio le famiglie si riuniscano intorno a una grande zuppiera di
pasta fumante. La pasta ¢ 1’unica cosa che mette tutti d’accordo, anche quando in
queste famiglie non ¢’¢ tanta armonia. E il caso della sequenza tratta dal film Parenti
serpenti, (Mario Monicelli 1992). 1l titolo gia rivela, attraverso una frase popolare,
qual ¢ il rapporto tra familiari: invidie, gelosie, rimbrotti. Ma davanti a un bel piatto
di spaghetti tutti per un po’ dimenticano 1 problemi. Da notare anche la
raccomandazione della madre alla figlia un po’ cicciottella, di non mangiare troppa
pasta, se non vuole essere esclusa dal concorso di soubrette alla TV (gli anni *90 sono

ricordati anche per questo, per 1l mito del successo facile in TV!).
17



Un piatto di spaghetti pud diventare in famiglia anche una buona occasione per
parlare di questioni importanti. Ma il problema ¢ che quando 1 figli sono poco piu che
adolescenti, non si sa mai € cosi “la pasta € scotta” e 1l figlio non ha nessuna voglia di
affrontare con 1 genitori argomenti troppo personali. Purtroppo in questo caso la pasta
non si ¢ dimostrata abbastanza strategica per attenuare le bizze del figlio. La
sequenza ¢ tratta dal film Jack Frusciante e uscito dal gruppo (Enza Negroni, 1996),
prima successo editoriale e poi trasposizione cinematografica di minore successo. Ma
I’elemento di curiosita ¢ che nel romanzo questa scena ¢ presentata in modo molto
diverso; quindi risulta molto significativo il fatto che gli autori del film abbiano
deciso di scegliere proprio la soluzione della famiglia davanti a un piatto di spaghetti
per discutere di problemi molto delicati.

A questa sequenza in cul la pasta ¢ protagonista € testimone dello scontro
generazionale tra genitori e figli, se ne puo affiancare un’altra dal sapore struggente,
se non addirittura commovente, tratta dal film La famiglia (Ettore Scola, 1987) in cui
la pasta si fa legame tra generazioni, una sorta di ponte che unisce 1’anziano nonno al
nipote ventenne. Da sottolineare che la scena ¢ girata quasi senza parole; la poesia
che ne deriva ¢ affidata all’icasticita delle immagini che insistono sugli sguardi, sulle
posture, sugli ammiccamenti. La pasta, si sa, non ¢ un cibo molto adatto per gli
anziani; molto piu adatto invece per 1 giovani. Tra la minestrina del nonno ¢ gli
spaghetti del nipote, seduti uno di fronte all’altro, passano circa sessant’anni; ma
quella forchettata di spaghetti cosi desiderata dal nonno e richiesta con uno sguardo
tanto intenso da mettere in difficolta il nipote, diventa appunto la metafora di quel
ponte tra generazioni cosi distanti.

Ettore Scola racconta in questo film, uno dei piu significativi della produzione
cinematografica italiana del dopoguerra, il cambiamento dei rapporti familiari
nell’ultimo secolo. Proprio un anno dopo, nel 1988, Francesca Archibugi con Mignon
e partita mostra un esempio di questo cambiamento. La famiglia protagonista del
film € numerosa € un po’ caotica, con una madre che lavora ¢ 1 figli che devono

arrangiarsi da soli, anche quando arriva 1’ora del pranzo. Allora la pasta diventa una
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sorta di salvagente. E cosi facile da preparare che anche i ragazzi da soli possono
farlo.

E anche quando la famiglia non c’¢, quando un uomo vive da solo nella
condizione di single, la pasta ¢ di nuovo la protagonista di un pranzo pressoché
improvvisato per un ospite inatteso. Ne I/ bambino e il poliziotto (Carlo Verdone,
1989) il protagonista Carlo, anche se vive da solo, ¢ in grado di preparare per s€ € per
il suo piccolo ospite, un piatto di spaghetti ‘strascicati’ in padella. La sequenza che
stiamo citando, anche se gioca sulla comicita e il paradosso, ¢i mostra ancora una
volta che gli spaghetti sono sempre presenti anche nella dispensa di un single, salvo
poi finire ‘strascicati’ per terra piuttosto che in padella.

Come abbiamo detto piu volte, la commedia ha riservato molte citazioni sulla
pasta, talvolta anche utilizzando gli stereotipi piu diffusi sulle abitudini alimentari
degli italiani in patria € all’estero. Forse non € proprio un o stereotipo il fatto che gli
italiani all’estero non possono fare a meno degli spaghetti. In una sequenza tratta dal
film Vacanze in America (Stefano Vanzina, 1984) un gruppo di italiani romani veraci
in viaggio negli Stati Uniti, stanchi di mangiare sempre hamburgher, accettano con
grande entusiasmo la proposta di una di loro, che ha in valigia un pacco di ‘bucatini’
(guarda caso...!), di preparare una gustosa amatriciana.

Procedendo con gli stereotipi, 1a pasta, gli spaghetti in particolare, hanno avuto
nel tempo un po’ la fama di essere, per gli italiani anche strumento di seduzione verso
le donne straniere. Una commedia del 1957, Souvenir d’ltalie, girata da Antonio
Pietrangeli, ci mostra proprio questo ruolo speciale della pasta. Il protagonista,
borghese, benestante ¢ anche /atin lover, cerca di conquistare una bella donna
americana durante una festa in cui ha preparato per tutti gli ospiti, anche loro
stranieri, de1 gustosi spaghetti alla puttanesca.

Gli italiani si divertono a prendere in giro se stessi attraverso certi stereotipi €
talvolta sono disponibili anche a giocarci con gli stranieri. Significativa in questo
senso € una sequenza tratta da Ricette d’amore (Sandra Nettelbeck, 2007), una
coproduzione tedesca, austriaca, svizzera ¢ italiana con la partecipazione dell’attore

Sergio Castellitto. Il cuoco italiano Mario porta un po’ di allegria in un ristorante
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tedesco in cui la chef Martha, tedesca, ¢ un tipo molto rigido e severo. Qui un bel
piatto di spaghetti al pomodoro diventa fondamentale come strumento per convincere
la piccola nipote di Martha a ricominciare a mangiare dopo 1l grave choc subito per la
morte della madre. E comunque 1n tutto 1l film, che ¢ in realtd un po’ troppo legato
agli stereotipi sulla cucina italiana, 1l cibo assume una forte valenza seduttiva; infatti
¢ proprio grazie ai piatti di Mario che Martha si innamorera di lui.

Ma c¢’¢ anche una dimensione poetica della cucina italiana da non dimenticare.
Si pensi, primo fra tutti, al film // postino (Michael Redford con la collaborazione
dell’attore e regista italiano Massimo Troisi, 1994), in cui si citano alcuni versi del
grande poeta cileno Pablo Neruda che affida a efficaci metafore la preparazione di
un’ottima salsa di pomodoro.

Con questo momento lirico il nostro itinerario gastronomico nel cinema
italiano potrebbe terminare non senza tuttavia aggiungere un’importante riflessione
che, partendo dal tema della cucina italiana, si estende oggi inevitabilmente verso una
visione molto piu ampia. Abbiamo visto quanti numerosi ruoli ha avuto ed ha la pasta
come esempio della tradizione e della cultura italiana, senza tuttavia dimenticare
anche la dimensione dello stereotipo, in Italia e all’estero. Oggi infatti le culture
diverse si incontrano € si sovrappongono grazie agli scambi interculturali. Allora non
¢ piu possibile fermarsi alla dimensione dello stereotipo; € necessario superarla. Chi
non ci riesce potrebbe diventare ridicolo, come accade a uno dei personaggi del film
Marrakech express (Gabriele Salvatores, 1989): secondo 1l protagonista infatti, in una
sequenza volutamente ridicolizzante, non ¢ possibile mangiare 1l cous cous perché ¢
troppo speziato € mette insieme gusti troppo diversi ai quali noi italiani non siamo
abituati. Quest’ultima citazione ci € sembrata doverosa per concludere che ogni

cultura ha la sua specificita € proprio per questo deve essere rispettata.
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L’ASPETTO CULTURALE NELL'INSEGNAMENTO DELLA LINGUA
ITALIANA PER STRANIERI LA QUARTA LINGUA PIU PARLATA NEL

MONDO

Nell’ottobre del 2016, durante la seconda edizione degli Stati Generali della

lingua italiana, evento organizzato dal Ministero degli Affari Ester1 e dal Ministero

dell’Istruzione per approfondire i1 temi della promozione linguistica e culturale

all’estero, ¢ emerso che sono ben 2,3 milioni gli apprendenti di lingua italiana nel

mondo. Dopo I’inglese, 1o spagnolo ¢ 1l cinese, la lingua di Dante Alighieri risulta

essere la quarta lingua straniera piu studiata del mondo. A cosa ¢ dovuto tale

successo? Quali sono gli elementi che spingono cosi tanta gente a studiare una lingua

che non risulta affatto prima in materia economica? Filologi e statisti concordano nel

dire che ¢ solo una parola a racchiudere 1l segreto di una tale riuscita: la cultura.

11 ruolo della cultura. Cosa si intende per cultura italiana

Non ¢ di certo ringraziando alle proprie abilita di compravendita a livello
internazionale che I’italiano sorpassa la lingua della diplomazia per eccellenza (il
francese) ¢ si trova alle spalle di lingue che vantano milioni di madrelingua (come nel
caso dell’inglese o del cinese). Arte, musica (lirica € non), buon cibo e buon vino (la
cosiddetta enogastronomia), il design, la moda € quanto altro marchiato Made in
Italy, sono gli elementi fondamentali a determinare 1'interesse suscitato dall’italiano
all’estero.

Secondo Paolo Balboni, famoso glottologo, professore ordinario di Didattica
delle lingue all’Universita Ca’ Foscari di Venezia e autore di numerosi libri di
didattica, sono 1 personaggi della politica, dell’arte, dello sport, della moda,
dell’industria, della gastronomia ¢ del cinema a promuovere sia la nostra lingua che

la cultura italiana. E tra 1 personaggi che Bolboni cita spiccano 1 nomi Pavarotti,
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Andrea Bocelli, Paolo Sorrentino, Dolce € Gabbana che fanno negli ultimi anni
dell’Italia il loro baluardo d’italianita. “In questi ultimi anni, - afferma Bolboni in un
intervento tenuto Istituto Italiano di Cultura di New York nel 2015 - 1a figura di Papa
Francesco con i1l suo italiano parlato in qualunque parte del mondo, ha avuto, €
continua ad avere, un effetto positivo sullo studio dell’italiano nel mondo™. Un Papa
che parla italiano ispira 1l mondo cattolico a imparare la lingua italiana € la popolarita
della nostra lingua ¢ anche merito di personaggi come lui che motivano ¢

appassionano gli stranieri a studiare.

Come insegnare la cultura italiana: il ruolo dell’insegnante come
“Ambasciatore di saperi grammaticali, lessicali e soprattutto culturali”

Nell’arduo compito di trasmettere non solo le regole grammaticali € 1 concetti
lessicali, la nuova sfida dell’insegnante di lingua italiana si divide su due fronti. La
didattica moderna gia da molti anni insegna ad occuparsi di un piu ampio spettro di
conoscenza che comprenda e soprattutto che parta dagli aspetti culturali. Compito
dell’insegnante madrelingua, € prepararsi a non dare nulla per scontato e di guardare
alla propria professione dal punto di vista di uno straniero, senza mai cadere
nell’erronea falla della monotonia € del “lo san tutti”; compito dell’insegnante non
madrelingua ¢ invece carpire le potenzialita di cio che in lui ha suscitato I’interesse la
prima volta che ha iniziato a studiare la lingua € non perdere mai la curiosita
nell’informarsi.

I patrimonio artistico, architettonico, musicale ¢ letterario del BelPaese € un
terreno fertile su ci arare le basi della conoscenza ed ¢ proprio la ricchezza di tale
patrimonio a costituire la prima ragione per cui gli stranieri si avvicinano alla lingua
italiana. A questi elementi vanno aggiunte le eccellenze dal Made in Italy, come la
moda, 1l cibo e il design che nell'immaginario collettivo vengono associati in primis
all’Italia. Le nuove frontiere dell’apprendimento della lingua italiana devono quindi
passare attraverso: la potenzialitd della musica € delle canzoni d’autore, 1’arte,
I’opera, la gestualita e la ritualita, la superstizione € poi ancora il cinema, la tv, il

design, la moda, la geografia, la scienza, 1 Nobel, la storia € quanto di piu ancora
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possa offrire la lingua di Leonardo, di Michelangelo, dell’Alighieri € quanti altri

ancora.

Obiettivo: futuro

Ringraziando le nuove tecnologie ¢ le reti sociali, 1 giovani di tutto il mondo
miziano ad avvicinarsi ai prodotti 'lingua-cultura-economia-societa italiana’. Sono
moltissime le aree del mondo un tempo non raggiunte dall'offerta culturale italiana €
dal suo 'fascino', oggi invece a portata di mano. La nuova sfida della lingua italiana ¢
dei suoi ambasciatori € quella di riuscire a veicolare 1l 'prodotto Italia’ e la sua lingua
attraverso canali di comunicazione del tutto nuovi, a cominciare dai social media. Il
futuro della lingua italiana € dello stesso sistema Paese, passa per una linea che
unisce economia, cultura e diffusione digitale € non invecchia mai. Al contrario: le

mode passano ma la passione per la lingua italiana si consolida.

Maria Chiara Rosamilia

Laureanda magistrale in Archeologia e Studi Classici

dell ’Universita degli Studi della Basilicata

Potenza, Italia

L’ EREDITA DELL’ ENEIDE DI VIRGILIO NELLA DIVINA
COMMEDIA

E noto che tutta la Divina Commedia lasci intravedere in filigrana 1> Eneide,

specificamente 1l VI libro, il quale impronta di sé tutto 1’ /nferno e parte del

Purgatorio. Le radici dell” opera dantesca risiedono proprio nell” avventura

extraterrena di Enea, non soltanto per quanto riguarda gli elementi esteriori e

topografici, ma anche per lo spirito religioso ¢ per la sofferta esperienza del

protagonista, atteggiamenti interiori che Dante stesso avra € manifestera sia nella
prima che nella seconda cantica.

La presenza di Virgilio inizia a farsi strada gia nel primo canto dell” Inferno

attraverso un richiamo a nitidi fatti che non vanno intesi come superflue qualifiche
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anagrafiche. Non per niente il poeta fiorentino elegge Virgilio suo «maestro ed
autorey, aggiungendo che da lui ha tratto «lo bello stilo che gli ha fatto onore»*. Nel
canto si va delineando la funzione di guida psicagogica di Virgilio, scelto come tale
da Dante, non tanto perché simbolo della ragione, bensi in quanto profeta; le radici di
questa configurazione si trovano ancora una volta all” interno del poema virgiliano,
nella figura della Sibilla Cumana, figura profetica anche questa, che a sua volta aveva
accompagnato Enea nel viaggio oltremondano. 1l carattere profetico dell” Eneide si
traduce nella inconscia rivelazione di un accadimento provvidenziale finalizzato alla
salvezza dell’ umanita, quale si sarebbe configurata la fondazione di Roma e dell’
Impero. Anche Dante concepisce il suo viaggio ultraterreno come una rivelazione
riservatagli dalla Divina Provvidenza, e lo costruisce non solo sul modello della
catabasi del pius Aeneas, ma rifacendosi anche all” esperienza di San Paolo. Entrambi
infatti, erano stati provvidenzialmente destinati a compiere grandi azioni, per questo
il poeta fiorentino non si meraviglia del fatto che fu concessa loro la possibilita di
compiere un’ esperienza straordinaria. Le vicende dell” eroe troiano avevano
costituito 1l preludio della grandezza di Roma, mentre il Santo era stato
evangelizzatore di popoli, quindi 1 due avevano goduto di una eccezionale
benevolenza divina in rapporto ai compiti loro affidati. Questa consapevolezza induce
Dante a chiedersi in cosa potrebbe essere simile a quegli uomini per ripeterne la
straordinaria esperienza: Dio dovrebbe consentirgli di affrontare il medesimo viaggio,
ma che tale consenso vi sia, non ¢ chiaro da subito; 1o si scopre man mano che il la
sua anima prosegue nell” Oltretomba.

La comprensione dell” eredita culturale che Dante ha accolto all” interno del
suo poema, risulta esauriente se si guarda innanzitutto alla storia della
rappresentazione dell” Aldila prima di Virgilio. Il poeta mantovano infatti, si ¢
misurato con illustri predecessori, uno greco ¢ I’ altro latino: Omero e Lucrezio. Si
tratta senza dubbio di rivali formidabili in quanto, non solo tra Omero ¢ Virgilio, ma

anche tra Lucrezio e Virgilio, intercorre una cultura che convenzionalmente ¢ definita

“Dante If 2, 22-24.
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“orfica”. A seguito di lunghi e complessi studi, che hanno implicato attente ¢ puntuali
analisi di testi provenienti da tavolette e papiri, ed un coinvolgimento
multidisciplinare che ha visto intervenire, tra gli altri, esperti di Storia delle Religioni
e di Filosofia, si ¢ raggiunta la certezza che I’ Orfismo, di per s€ non ha un’ unicita
dottrinaria, ma ha alcuni elementi fondanti in comune ¢ uno di questi ¢ quello che
giustifica 1l passaggio di consegne tra questa era dell” umanita e 1l Cristianesimo: la
certezza dell” immortalita dell” anima. Queste idee sono giunte fino a Virgilio
attraverso significative mediazioni, che hanno trovato i loro punti di forza nell’
insegnamento posidoniano, nel pensiero ciceroniano € nelle idee di un autore quasi
sconosciuto, ma che ebbe certamente una grande importanza, Varrone Atacino. In
virtu degli influssi orfico— pitagorici € platonici, Virgilio ammette 1” idea dell” anima
immortale, concezione che pervade non solo i1l VI libro dell” Eneide, ma anche le
Bucoliche, normalmente considerate di matrice epicurea.

La Divina Commedia risente molto dello spirito religioso del poema virgiliano,
ma anche strutturalmente 1 Aldila dantesco prende le mosse dalla costituzione del
mondo ultraterreno dell” Eneide, che si configura topograficamente per la presenza di
due regni, 1l Tartaro e 1 Campi Elisi; tuttavia € certo che Virgilio non ignorasse affatto
la presenza del terzo regno. quello del Purgatorio. La sua esistenza ¢ stata
riconosciuta ed ufficializzata alla fine del XIII secolo attraverso I” emanazione di una
bolla papale, atto che ha influito senz’ altro sulla scelta di Dante di comporre tre
cantiche e non due; in realta, I’ idea della possibilita di riscatto per le anime peccatrici
trova origine in un periodo di molto anteriore rispetto all” epoca medievale, tanto da
permetterci di riscoprire Socrate, ma soprattutto Platone come Maestri della civilta
occidentale. In alcuni Dialoghi platonici quali il Fedro, 1l Fedone, il Gorgia, viene
messa in luce la possibilita, per le anime ree di aver commesso peccati gravi, di
emendarsi. A questo si ricollega direttamente 1” idea dei Campi Elisi, ai quali siamo
abituati a pensare come luogo di beatitudine; questo € vero in parte, perché, leggendo
con attenzione il discorso di Anchise ad Enea, ci si rende conto che gli Elisii
costituiscono un luogo di beatitudine temporanea, al quale si accede previa

purificazione, che avviene a seguito di un viaggio attraverso gli elementi (aria, acqua,
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fuoco), cui segue un periodo di mille anni durante 1 quali I’ anima vive in una
condizione di pausa, necessaria per capire se davvero essa si € svincolata dai legami
terreni € materiali, al fine di non ricadere nel ciclo del divenire e quindi di
contaminarsi nuovamente. Molti Purgatori dunque, intercorrono tra un passaggio ed
un altro prima che 1’ anima sia ritenuta meritevole di ottenere la beatitudine eterna
che ¢ rappresentata dall” apoteosi la conduce al Sole. Questa concezione segna un
legame ed un’ importante mediazione tra la cultura augustea e 1l primo Cristianesimo
latino.

Le tematiche affrontate all” interno della presente relazione prendono le mosse
dal lavoro intrapreso insieme alla Professoressa Rosa Maria Lucifora, Relatrice della
mia tesi di Laurea triennale, di cui questo argomento ¢ stato oggetto, essendo essa
incentrata proprio sull” analisi non soltanto strutturale dell” Aldila virgiliano, ma
soprattutto sullo studio dei filoni culturali dai quali Virgilio ha tratto alimento per la
composizione del VI libro dell” Eneide. 11 punto di approdo di questo lavoro, tutt” ora
in corso, ¢ costituito dal desiderio di evidenziare gli slanci culturali che Dante ha
tratto dallo spirito dell” opera virgiliana, giungendo al concepimento ¢ alla
composizione del suo capolavoro. La pertinenza di queste tematiche all” interno dei
materiali didattici per 1’ insegnamento dell” italiano ¢ 1’ utilita di Dante nell’
istruzione superiore di Italianistica, possono essere riconosciute in primo luogo per la
qualifica del Sommo poeta come padre della “/ingua del si”, ma anche perché, a
cominciare dagli inizi del Settecento, egli viene riconosciuto il fondatore della
coscienza poetica ¢ culurale italiana, erede del medesimo ruolo che Omero per la

civilta greca e Virgilio per quella latina, avevano rivestito.
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L’E-LEARNING NELL’INSEGNAMENTO DELL’ITALIANO L2:
PRESENTAZIONE DEL PROGETTO “ITALIANO IN UN CLICK!”

1. Premessa

L’Universita degli Studi della Basilicata ha mostrato in varie occasioni grande
interesse per la divulgazione della lingua e della cultura italiana nel mondo, facendosi
promotrice di importanti iniziative che hanno avuto una straordinaria risonanza a
livello mondiale tanto da registrare numerose richieste di collaborazioni con 1 paesi
coinvolti in tali iniziative culturali. Il presente lavoro intende proprio illustrare 1
risultati ottenuti dalla realizzazione di un progetto, eseguito presso I’Universita degli
Studi della Basilicata, che ha affrontato il tema della multimedialita a supporto della
didattica dell’italiano L2.

L attivita di ricerca ¢ stata svolta nell'ambito della convenzione stipulata tra il
Dipartimento di Scienze Umane e la Societa ICAM S.r.l. ubicata nella citta di
Potenza. Nello specifico, la professoressa Patrizia Del Puente ¢ stata 1a Responsabile
Scientifica del progetto “Italiano in un click!” e la scrivente ha partecipato ai lavori
della ricerca in qualita di ricercatrice e responsabile della convenzione tra la societa

ICAM S.r.l. e 1l Dipartimento di Scienze Umane. [ risultati in questione sono stati
27



ottenuti in ambito metodologico per quanto riguarda I’insegnamento della lingua

italiana rivolto a stranieri in modalita e— learning®.

2. L’attivita di ricerca

2.1 La metodologia

Nel corso degli anm 1’attivita didattica e quella di ricerca, svolte in ambito
accademico, hanno cercato di offrire delle conoscenze per comprendere su quali
aspetti della vita mentale e culturale dei soggetti apprendenti si possa agire per
motivarli € su come si possa operare didatticamente per contribuire a sviluppare
atteggiamenti motivazionali positivi. Inoltre, didattica e ricerca hanno tentato anche
di verificare se I’uso di particolari strategie cognitive € comunicative si potessero in
qualche modo abbinare per giungere a migliori risultati. In particolare, la ricerca ha
analizzato 1l rtuolo svolto dai diversi stili di insegnamento, dal concetto di
autoregolazione del proprio studio, dalle differenti strategie di apprendimento ma
anche, e soprattutto, quanto possa incidere sulla motivazione una comunicazione
linguistica controllata, attenta ai significati, alle mosse ¢ agli scambi comunicativi
usati in classe. Si tratta di importanti fattori che contribuiscono a orientare
I’insegnamento delle lingue verso 1’individualizzazione degli obiettivi didattici e la
promozione di un apprendimento consapevole e autonomo. Questi risultati, raggiunti
in aula, sono stati traferiti in un ambiente “reale”. Pertanto, I’obiettivo dell’attivita di
ricerca svolta ¢ stato quello di verificare se tali risultati si potessero raggiungere
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anche in un ambiente “virtuale”™”. Innanzitutto, si ¢ partiti dalla constatazione che le

* Desidero ringraziare la professoressa Patrizia Del Puente, docente di Glottologia e Linguistica presso 1’Universita
degli Studi della Basilicata, che con il suo supporto ¢ la sua guida sapiente mi ha aiutato nella realizzazione del progetto
in questione: a lei vanno la mia profonda stima ¢ gratitudine.

> «Al livello di macroprogettazione, la pianificazione di percorsi di apprendimento linguistico da realizzare on line non
si discosta per molti aspetti da quella dell’azione didattica da svolgere in presenza. Anche nella elaborazione di un
progetto per un corso da svolgere totalmente a distanza o in modalita blended, occorre analizzare 1 bisogni del pubblico
al quale intendiamo rivolgerci, al fine di individuare gli obiettivi di apprendimento, i contenuti del sillabo ¢ la loro
sequenziazione. E necessario inoltre indicare i materiali, gli strumenti, le risorse da impiegare e attuare scelte
metodologiche secondo un quadro teorico di riferimento. Si pud preferire di operare impiegando il modello per obiettivi
e concependo il percorso come un susseguirsi di unita, implementate attraverso piu learning object, alle quali si
aggiungono attivita che rinviano ad una dimensione sociale ¢ collaborativa dell’apprendimento. Oppure si pud ricorrere
alla metodologia task-based precedendo cicli di compiti pedagogici che devono essere eseguiti individualmente o in
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nuove tecnologie portano diversi vantaggi come, ad esempio, proprio quello di
aumentare la motivazione degli studenti grazie alle seguenti risorse:

o gestire € recuperare velocemente grandi quantita di materiali linguistici,
di dati e informazioni;

o mettere a disposizione dell’apprendente testi in lingua, dizionari,
approfondimenti per esercitare le abilita di lettura e scrittura;

o possibilita di riprodurre e registrare 1l suono;

o esercitare le abilita di comprensione € anche di produzione orale in un
contesto studiato ai fini comunicativi.

Un uso di tali risorse ha portato, inoltre, a constatare che un altro vantaggio
derivante dall’utilizzo nella didattica delle nuove tecnologie ¢ soprattutto di natura
metodologica: queste risorse sono state infatti adoperate in maniera integrata e
interattiva, creando un ambiente favorevole all’apprendimento.

Al fine di trasferire una metodologia tradizionalmente usata in aula in contesti
di apprendimento virtuale, si ¢ continuato a lavorare sulla motivazione per le seguenti
ragioni: il cervello coglie gli stimoli € decide poi se accettare 1’input (e le attivita) e
interiorizzare gli elementi nuovi che compaiono nello stimolo. In altre parole, 1l
cervello seleziona quello che vuole selezionare e, quindi, per la realizzazione dei
materiali si ¢ progettato 1l percorso didattico sulla base delle seguenti motivazioni:

o novita (fattore importante nella valutazione dell’input, ¢ quindi nella

decisione di sforzarsi per acquisirlo, da parte di una mente),

o attrattiva (dovuta alla piacevolezza ¢ alla bellezza dello stimolo);
o funzionalita nel rispondere a un bisogno che lo studente percepisce;
o realizzabilita di un compito possibile, se sentito come motivante.

Partendo dai risultati conseguiti in aula, mediante [’utilizzo di tecniche
glottodidattiche che contribuiscono a pianificare percorsi in cui 1’apprendente ¢
guidato dal docente nella creazione di associazioni, I’input ¢ stato studiato per essere

efficace attraverso:

gruppo». Cfr. DIADORI P., PALERMO M., TRONCARELLI D., Manuale di didattica dell’italiano L2, Perugia,
Guerra, 2009, p. 201.
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o una riflessione che porta a una maggiore memorizzazione;

o un’attenzione al lessico che ha significato solo se inserito all’interno di
un contesto;

o un lavoro sull’immagine ¢ sul suono in quanto le informazioni che
afferiscono al cervello provengono dalla vista e dall’orecchio;

o un lavoro di semplificazione dei testi per renderli facilmente fruibili.

2.2 I risultati della ricerca

La ricerca ha avuto come oggetto I’esperienza specifica € 1 risultati conseguiti
in aula durante le attivita di insegnamento dell’italiano L2, svolte dalla dottoressa
Marialuisa Sepe ¢ dal gruppo docenti, coordinate dalla professoressa Patrizia Del
Puente. L’attivita didattica, innanzitutto, ha privilegiato un approccio comunicativo
che punta a coinvolgere attivamente 1l discente. Sono state svolte lezioni frontali
affiancate da numerose attivita laboratoriali miranti a sviluppare nei soggetti
apprendenti competenze specifiche. Partendo dalla consapevolezza che la didattica
delle lingue, in particolare quella dell’italiano L2, ¢ in continuo contatto con 1
problemi sollevati dalle nuove societa multiculturali e plurilinguistiche, si ¢ cercato di
mettere insieme 1 risultati indicati precedentemente con un’efficiente tecnologia
glottodidattica per soddisfare 1 bisogni presenti in campo didattico. Pertanto, si €
lavorato al fine di utilizzare opportune tecnologie [CT (Information and
Communication Technology) per la realizzazione di un percorso formativo specifico e
di supporti multimediali audiovisivi. Inoltre, ¢ stata usata una precisa modalita
formativa, grazie alla collaborazione con la societa ICAM S.t.l., ossia I’e— learning

che si fonda sulla dimensione sociale dell’apprendimento® e su modelli didattici

> «Dato che I’apprendimento si realizza in una dimensione sociale, uno dei modelli didattici elaborati in ambito

costruttivista ¢ quello della comunitd di apprendimento, che consiste nella creazione di un ambiente di ricerca
cooperativa in cui si presentano molteplici zone di sviluppo prossimale, grazie alla partecipazione attiva ¢ collaborativa
degli studenti alla costruzione della conoscenza, € in cui la metacognizione assume un ruolo strategico». Cfr. Ivi, p. 107,
nota ad locum.
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mediante 1 quali si aprono nuove frontiere metodologiche per I’insegnamento

linguistico ¢ si offrono nuovi modi di apprendere ¢ sviluppare competenze.
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LA CULTURA NELL'INSEGNAMENTO LINGUISTICO

L’analisi dell'interculturalita ci permette di evidenziare le similitudini ¢ le

differenze delle due culture (quella del parlante € quella dell'apprendente). Tale

analisi  potrebbe aprire delle possibilita per l'insegnante nell'approccio

dell'insegnamento di una seconda lingua. Bisogna prendere in considerazione il

rischio di cadere nell'eccesso con gli stereotipi, ma un'informazione generale pud

essere molto utile per I'approccio, poiché in questo modo 1'esperienza dell'insegnare ¢
I'insegnamento diventano entrambi piu piacevoli ed efficaci.

Con 1l termine cultura si intende usi, costumi ¢ modi che ogni popolo usa per

esprimere se stesso. Pero essi assumono forme diverse a seconda dei contest e

significati diversi in base al messaggio che si vuole comunicare.
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In questo contesto ¢ importante una corretta informazione sui costumi € sugli usi
di ogni popolo, analizzando la diffusione del fenomeno, ma evitando gli stereotipi
che potrebbero travisare 1’interpretazione.

Inoltre, vanno considerati anche gli aspetti non verbali di una lingua, visto che
essi fanno parte della cultura e possono differire a seconda delle popolazioni, tra cui
ci sono il linguaggio del corpo, la lingua oggetto, la lingua dell'ambiente. Per
linguaggio del corpo si intendono il movimento, la postura, la gestualita, 1'espressione
del viso, lo sguardo, il toccare ¢ la distanza. Per lingua oggetto si intendono 1 segni, i
disegni, gli artefatti, 1l vestiario € I'adornamento personale. La lingua dell'ambiente ¢
quella fatta di colori, luci, architettura, spazio, direzioni ed elementi naturali che
parlano all'uomo della sua natura.

Ogni parlante nativo acquisisce delle esperienze sociali e delle caratteristiche
individuali della propria cultura. Ogni societa possiede delle regole che stabiliscono
alcune considerazioni concrete che sono interpretate astrattamente € sono valide per
quelli che parlano la stessa lingua. Dato che le societa hanno strutture
socioeconomiche molto diverse, le differenze interculturali rivestono una grande
importanza quando 1 membri di una cultura cercano di impadronirsi della lingua
dell'altra.

Quindi, 11 metodo dell’insegnamento ¢ importante. Dopo aver stabilito valori ¢
comportamenti che devono essere insegnati, bisogna trovare un approccio didattico
appropriato. L'insegnante inserisce la cultura nel processo didattico dopo che si €
capito 1l legame tra pensiero, cultura € lingua, oltre alle differenze culturali, distanze,
somiglianze.

Vari metodi possono essere usati per analizzare queste differenze culturali, tra
cui la comparazione, la creazione di situazioni o di simulazioni, il chiarimento dei
malintesi attraverso 1 giornali o 1 media.

L'insegnante deve trovare 1’equilibrio tra la cultura che deve essere appresa ¢ la
cultura del nativo, distinguendo le difficolta e le problematiche che potrebbe
affrontare e organizzare il processo didattico in modo tale da agganciarlo alla vita

normale.
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L’ apprendente deve avere I’atteggiamento che prevede:
o entrare in diretto contatto con la nuova cultura, conoscendo gli altri, ma

non basandosi su stereotipi;

° rispettare le differenze, senza, pero, rinunciare al proprio modello
culturale;
° accettare una varieta di modelli, rendendosi conto che non esiste una

cultura migliore di un’altra, ma ognuna rappresenta un popolo.

Apprendere una nuova lingua dunque significa imparare a vedere la realtd con
gli occhi del popolo straniero e secondo 1 modelli culturali a cui la lingua straniera fa
riferimento.

Questo permette di acquisire delle abilitda di comunicazione interculturale
attraverso tre fasi: consapevolezza, conoscenza, abilita.

Un apprendimento della lingua straniera possiede anche il valore educativo

interculturale che si puo sintetizzare nei seguenti punti:

o educazione al rispetto € alla comprensione di culture € lingue diverse;
o educazione alle relazioni internazionali € interculturali;
o creazione di personalita bilingui— biculturali.

Tra alcuni dei maggiori problemi che possono incontrare gli studenti stranieri
che entrano in contatto con gli italiani ci sono:

e il volume e 1l tono della voce, perché normalmente gli italiani usano un
tono della voce superiore rispetto a quello degli altri popoli € per questo due italiani
che stanno semplicemente conversando del pit o del meno possono essere spesso
scambiati per due litiganti;

e il lessico, perché la scelta di un termine fra vari sinonimi ¢ 1'utilizzo di
terminologie specialistiche potrebbe suscitare delle confusioni;

® la velocita d’elocuzione, perché ¢ condizionata dagli usi linguistici delle
diverse culture, dagli individui e le loro personalita, ecc. Durante la conversazione
con uno straniero che non conosce perfettamente la lingua italoiana, la velocita

dell'eloquio pud provocare problemi di comprensione;
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0 la vicinanza dei corpi, perché gli italiani sono abituati a tollerare una
distanza minima fra i corpi, che, pero, puo creare problemi agli stranieri abituati
invece ad un maggior spazio vitale;

0 la gestualita, perché e caratteristica agli italiani e accompagna e
sottolinea gran parte del discorso italiano. Questi gesti sono spesso assolutamente
incomprensibili per gli stranieri e possono essere fraintesi con gesti simili delle altre
culture;

0 la puntualita, perché ogni cultura ha una propria concezione del tempo.
Ad esempio, il principio che "il tempo e denaro”, importante per alcune culture puo
essere indefinito per le altre. Per un italiano un ritardo di quarto d'ora non viene
considerato ritardo;

0 la flessibilita, perché per gli italiani I’ordine del giorno di una riunione e
un elemento utile ma non indispensabile;

0 | dialetti e le inflessioni dialettali, perché gli italiani, senza accorgersene,
usano nelle loro parlate coloriture e accenti locali (divisi in settentrionali, centrali e
meridionali) e gli stranieri che studiano I'italiano (specialmente ai primi livelli) sono
messi in crisi da pronunce.

Concludendo, va detto che durante I’apprendimento di una lingua straniera
I’allievo deve essere dotato delle conoscenze adeguate, sia quelle linguistiche, sia

quelle culturali, per poter operare nel tessuto sociale in cui si trovera.

JliTepatypa

1 Balboni P. E. Parole comuni, Culture diverse. Guida alla comunicazione
interculturale / P. E. Balboni. - Venezia: Marsilio Editore, 1999. - 305 p.

2. CelentinP., Serragiotto G. |l fattore culturale nell’insegnamento della
lingua. [EnekTpoHHuiA pecypc] / P. Celentin, G. Serragiotto. - Pexum poctyny:
http://venus.unive.it

3 Di Carlo S. Idee e proposte per una educazione interculturale / S. Di Carlo.
- Napoli: Tecnodid, 2002. - 156 p.
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4. Favaro G. Il mondo in classe / G. Favaro. — Bologna: Nicola Milano, 2000.
—208 p.
5. Morin E. La testa ben fatta. Riforma dell’insegnamento e riforma del
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Taicia Iloknao
acucmenm kageopu imaniticexoi ginonozii ma nepexiady
Mapiynonvcekoeo Oepoicasiioco yHigepcumemy
Mapiynons, Vkpaina
BUKOPHUCTAHHSA MYJbTUMEJIHMHOI'O METOJIY BUBYEHHS
ITAJIIIICBKOI MOBH

OCTaHHIM 4acOM y CUCTEMY OCBITI YKpaiHW IHTEHCUBHO BIPOBADKYFOTHCS HOBI
tHpopManiiiHl TexHomorii. Came MyJNBTHMEIIAHI MPOTPamMH MPEACTABISAIOTH COOOK0
JUKEpeno 3100yTTs 3HaHb cTyAeHTamMu BH3 1 3aranoM Bcix THX, XTO Ma€ OaKaHHs
OMAHYBaTH 1HO3EMHY MOBY. 3aCTOCYBaHHs [HTEPHET-PECYPCIB Y XOJA1 HABYAJIBHOTO
POLECY BUCTYIAE KATAN3aTOPOM MPOSBY 1HAMBIAYaTIbHOI aKTUBHOCTI Ta peani3arii
TBOPYMX NOTCHUIATIB KOXKHOTO CTYJAEHTA, a TaK0K NPHUIIBUILIYE TPOLEC MOAAYl
HABYAJILHOTO MaTepialy Y PaMKax OAHOTO 3aHSATTS.

AKTYaJIbHICTh 3aCTOCYBAHHS MYJbTUMENIHHUX METOJIB HABYAHHS IMOJIATAE Y
MO>KJIMBOCTI 4YacTKOBOi a00 MOBHOI 3aMIHM KJIACHYHMX METOJIB HABYaHHS, a caMe
CIIOBECHUX, HAOYHMX Ta NPAKTHYHUX. BOpOBaIKEHHS MYJIbTUMEAIMHUX 3ac00iB
nepeadavyae OHOBJICHHSI TEAArOTIYHOIO MPOLECY Ta CHOPHSE€ PO3BHTKY MPOQeCciiiHOi
AKTUBHOCTI BUKJIAIa4iB THO3EMHHUX MOB.

[Tix MyaTbTUMEIIHHUME METOJAMU HABYAHHS PO3YMIKOTHCS Cy4YacH1 TEXHOJIOTI]
THTErPOBAHOIO MPEACTABJICHHS BCIX BUIB 1H(oOpMalii (3ByKOBOi 30pOBOi, BIACO,
rpaiuHOi, TEKCTOBOT), MPeACTaBIEH] Y IUPPOBOMY (hOpMaTi HA €IEKTPOHHUX HOCISIX
y BUINIAAl €ICKTPOHHOTO JOKYMEHTY a00 Mpe3eHTallii, 110 BIATBOPIOIOTECS 34
JOMOMOTOK)  KOMMI'IOTEpa ab0  NPOSBISETBCS HA €KpPaHI 32  JOMOMOTOR)

MYJBTUMENIMHONO MPOCKTOPY Ta BIAMOBIAHOTO MYJBTUMEAIMHOIO OOJIaJHAHHSI.
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MynbTuMEla JAK0Th MOXKIMBICTh €(PEKTHBHILIC COPUMATH 1 NEPepOOIATH HAlaHy
BHKJIAJQYEM HABYAJBHY 1H(OPMAIII0, CTBOPIOIOYM CXOXK1 A0 PEATBHOCTI CUTyaii
MDKKYJIbTYPHOTO CHUIKYBAHHS, L0 3HAYHO MiJBHINY€ €(PEKTHBHICTH HABYAHHA [2,
c. 246].

BigokpemIoroTh Taki 3ac00M MyJbTUMEAIAHOTO HABYAHHS SIK: MYJIBTUME/HHA
NPE3CHTALlis], CIIAW-II0Y, ENEKTPOHHI ON- lin€ CJIOBHUKM, HABYAJIbHI (IJIbMH Ta ayaio
BIPABU 3 1HO3EMHOI MOBH [1].

Cnia 3a3HAYMTH, O B OCTAHHI POKM IHTEHCUBHO PO3POOJSETHCS MPOTPaAMHE
3a0€3MEUYCHHST JUIsl BUBYCHHS 1TAMIMChbKOi MOBH, CTBOPEHE BIJAMOBIIHO JO PI3HOIO
piBHS TIATOTOBKW. Tak, BUKOPUCTOBYIOUYM I[HTEPHET-PECYPCH, SIKI 3HAXOAATHCS Y
BUTBHOMY JOCTYIi, BHKJIQJa4 YPI3HOMAHITHIOE NOJAa4Yy HABYAJIBHOIO Marepiaiy,
NPUCKOPIOIOYM 32 JOMOMOTOK) HAOYHOCT1 HOTO BUKJIA/,

Haounum npuknagoM epeKTUBHOCTI CYYaCHUX MYJbTUMEMNIMHUX TEXHOIOTIH y
paMKax HABYAJIBHOTO MpOLECy € (PYHKIIOHYKOYl Yy MEpEXKi HaBYAIbHI MPOrpamu,
CHPSMOBAaHI Ha MOCTYNOBE BUBYEHHS 1TAIIHACHKOT MOBH.

[Tpuknamom Takoi mporpamum € MyJbTAMeniiiHa po3poOka «Talk to me —
Iramiiceka». Ilporpama BkItOwae B cebe peamizamio JIaJOTiB 3 BUKOPHCTAHHSM
PI3HOMAHITHOI JICKCMKHM 3a PIBHEM CKIAagHOCTI. Takok mnependadeHa cucrema
NEPEBIPKM KOHTPOJIIO 3aCBOEHUX 3HAHb 3a JONOMOIOK) BIPAaB HA 3aKPIIUICHHS
OTPUMAHUX 3HAHb MICJS KOXHOro HaByajibHOro OJioKy. [Iporpama Bkitouae B cebe
ayIl0-TITHTBAJIbHI €JIEMEHTH HAMPABJICHI HA KOPEKTHY MOCTAHOBKY Ta BiANPALFOBAHHS
BAMOBH. OCOOJIMBOCTSIMU MPOTPaMH €. BIPOBAKEHHS 1HTEPAKTHBHHUX JIaJIOTIB,
CUCTEMM PO3MI3HABAHHS MOBJICHHS 3 MOAAJIBLIOK ii Bi3yalli3ali€ro, 3HAHOMCTBO 3
APTUKYJISILIEI0 32 JOMOMOTOK aHIMOBAHUX BIACOPOJUKIB. [IpomoHyeThes aBa piBHS
MITOTOBKY: JIJIsl MOYMHAKOYMX Ta JJIs BXKE JOCBIIYCHMX. [lepumii piBeHb nependavae
3HAOMCTBO 3 MOBOI0, ii BAMOBHUMH OCOOJIMBOCTSIMH, MPEACTABICHHS MIHIMAJIbHOTO
JEKCUYHOTO Marepian. Jlpyruili piBeHb Ma€e Ha METl BAOCKOHAJICHHS BHUMOBH 1
MIOTIOBHEHHS CJIOBHUKOBOTO 3ar1acy.

[HIIMM nNpUKIaAOM €PEKTUBHOCTI MYJIBTHUMEIIHHOTO METONY HABYAHHS €

po3po0sicHa HaBYalbHA MporpaMa 3 iTajaiicbkoi MOBM «BuiTh cioBa. Iramilicbkay
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[Mporpama gonomarae ocBOITU 6a30BMiA Habip (pa3 i CNiB iTaNiNCbKOT MOBU, CMNPUSIE
PO3BUTKY PO3YMIHHSA MOBM Ha CNyX, a TaK0oX MOMIMNWUTA HAaBUYKN BUMOBW. HaBYaHHSA
BilOyBaETbCA 3a [OMOMOrOK KapTOK 3i CTINKUMKM BMpasamy Ta CnoBamu, LWO
npeactaBnsge  cobowd  oAMH 3 e(PeKTMBHMX  CrocobiB  [JOBrOCTPOKOBOIO
3anam’aToByBaHHA. B3aemofia BMCOKOAKICHOT rpadikm 3  3-0  iHHOBauifMK,
TEKCTOBOIro martepiany i ayaio 6asun cnpuse akTUBI3aLil 3aLiKaBneHOCTI B YUHS.

HaBuanbHa nporpama 3 iTaniinCcbKOT MOBM Ma€ TaKi OCO6/MBOCTI: aKTUBHE
BUKOPUCTAHHA (h/lell-KapToK, nepefoavyeHHs CUCTEMU MepeBIPKM AKOCTI 3HaHb Y
BUrNAAI irop (3HaXOMKEHHS KApTWHOK, rpa Ha 4ac), BUKOPUCTOBYHOUM MIKPOJOH
NPeacTaBAETLCA MOX/IMBICTb MpoaHaniyBaTu BfacHYy BMMOBY Y TOPIBHAHHI 3
BMMOBOK HOCISi MOBW.

TOX, MOXHa 3a3HaunTW, L0 HaBeLeHi BULLE nporpaMu NpeactasisatoTb COO0H0
MNOTY)KHY HaBYa/lbHO-MaTepiasibHy 6a3y, WO CAyrye BuKIagadeBi Yy po3pooui
KOHCMEKTIB NIEKUINHOr0 Ta MPaKTUYHOro Marepiany, YpaxoByruMm 0Cob6AMBOCTI
PI3HMX acnekTiB IHO3eMHOI MOBW, Ta 6e3nepeyHo [AornomMarae 3auikaBUTW Cy4vacHy
MOJ104b Y PO3BUTKY MiXKKY/IbTYPHOIO Aiasory.

OTXe, CyyaCHi MeTOAN HaBYaHHSA, a caMe MY/IbTUMELINHI, 3aBASAKN MOELHAHHIO
3BYKY, aHimauii, rpadiku, 306paXkKeHHs BifKpW1BatOTb 4151 CTYAEHTIB HOBI MOX/IMBOCTI
0719 peani3auii BaCHOro rnoTeHuiany Ta BMBYEHHS IHO3eMHOT MOBM, Ta BIAKPMBAKOTb
0719 BUKNagayiB iHO3eMHUX MOB [O0JATKOBI AWAAKTUYHI MOXX/MBOCTI B ONpaLloBaHHI

Ta NiAroToBLi L|iIKaBOro HaBYa/IbHOro Marepiany.

JliTepatypa
1 MonsHuHoBa O. . MynbTumeama B 06pa3oBaHUMKM  (TEOPETUYECKME
OCHOBbI 1 MeTOAMKa UCrosb3oBaHus): MoHorp. / O. . MonsHuHOBa. - KpacHospCK:
3a. Kpacl'yY. 2002. - 300 c.
2. Yronbkos B. B. KoMMblOTEpHbIE TEXHONOMM Kak CPeAcTBO 06y4YeHus
MHOCTPaHHbIM fA3blkaM B By3e [EnekTpoHHWin pecypc] / B. B. YTONbKOB. - Pexxum

poctyny: http://www- center.univer.kharkov.ua
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3. HaBuasbHa nporpama «BuiTb cnosa. ITaniicbka». Pexum pgoctyny:
http://www.movi.com.ua/obuchajuchi-  programi- po- italianskiy- movi-
skachati/456- programa- vchit- slova- italianska

4, HaBuasbHa nporpama «Talk to me - ITaniiicbka» Pexum pgoctyny:
http //www. movi.com. ua/obuchajuchi-pro grami-po-italianskiy-movi- skachati/457-

program- talk- to- me- italianska

€nun3aBeTa CTaceHKo
cTygeHTKa Ip.H. OC «MaricTp», cneyiaibHocTi «[epeknag (iTaniicbka)»
MapiynonbCbKOro Aep><aBHoro yHiBepcuTeTYy
Mapiynonb, YkpaiHa
BUKOPNCTAHHA IHTEPHET-PECYPCIB NP HABYAHHI
ITANIACLKIN MOBI

Y cy4dacHOMY CBITI IHTEpHET CTaB HaWjelleBLIMM W HaUNoNynsapHIiLIMM
[DKEPE/IOM aBTEHTUYHOT iH(opmauii. TaM MOXIMBO 3HAWTKM TEKCTOBY, rpadiyHy i
3BYKOBY IH(opmaLito iHO3eMHOK MOBOH. Jl0 ronoBHMX nepeBar IHTepHeTy
BIHOCATLCA:

. nepenncka y couia/sibHUX Mepexxax i3 HOCiAMM MOBW, YM 3 TUMMK XTO
BMBYAE iTaNiiCbKy MOBY K IHO3eMHY B IHLIMX KpaiHax. 3aBAAKW LbOMY CTYAEHTU
Mat0Tb MOX/MBICTb NO3HAMOMUTUCA i3 CYHaCHOI «KMBOHD» MOBOK Ta 3 Ky/bTYpOto
ITanii Ta IHWKX KpaiH;

. y4yacTb Y IHTEPHET-KOHKYpcax, oniMniagax pisHOro pisHA. Taki 3axoau
[aloTb 00’€KTMBHY OUIHKY 3HaHHAM, 3aBASKM 4YOMY CTYAEHTU MOXYTb CaMi
no6aymTI CBOI cnabki Ta CUbHI Micugs;

. 6e3KoLITOBHA NybAiKaLis TBOPUMX POBIT CTYAEHTIB, a Lie € 6e3nepeqHnM
NAKCOM 471 MabyTHBLOrO MpaLeBnaTyBaHHS;

. OBO/I0AiHHA METOAMKOK CaMOOCBITU Yepe3 AMCTaHLiiHe HaBYaHHS.
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CHiIKyBaHHS Y PEKUM1 OH-JIAlHH 3 1THO3EMIIMU 3MIHIOE BITHOIICHHS CTYICHTIB
J0 1HO3EMHOI MOBH. 3 HABYAJBHOTO MPEAMETY BiH MEPETBOPIOETHCS HA pEaNbHUAMN
3aci0 CHIIKyBaHHS. A 3roJ0M IMOYHMHAE TPATH BEIHMKY POJb Y MOTUBAL{ 1O BUBYCHHS
iTamiicbkoi MoBM. [lin Yac HaBYaHHA CTYJEHTH MOXKYThb KOPHCTYBATHCS
CJICKTPOHHAMHM  TOCIOHMKaMH,  CJIOBHMKAMH,  MPOTrpaMaMH-NEepeEKIaIadamu,
CHUJIKYyBaTUCA B YaTax, Ha popyMax, y COliabHUX Mepekax Toumo. [HTepHET 3po0uB
MO>KJIMBUM BUKOPHCTaHHS AMCTAHUIAHWUX (POPM HABUAHHS, IO 3aCHOBYKOTHCA Ha
OPUHLIKAII CaMOCTIMHHOrO HAaBYaHHS CTyAeHTA. lle nae MOXKIIMBICTH BHKJIaJadam
BIIPOBA/KYBATH 1HTEPAKTHBHI TEXHOJIOTIi BHKJIAJAHHS Mareplajly, a CTyJACHTaM —
oOuparn dYac 1 MICHE HABYaHH], 0OPUA LbOMY NIABUUIYIOUM iX TBOpPUMH W
IHTEJICKTYAJIbHANA TMOTEHIIAT 34 PaxyHOK MPAarHeHHs A0 3HaHb, PO3BHTKY
camoopraHizauii Ta BMIHHS TMPALIOBAaTH 13 PI3HOMAHITHUMHU KOMIT FOTEPHUMH
POrpaMaMHu.

[HTepHET — mpekpacHuii cnocid oTpuMaTu iHGOPMAIIK MPO OCTAHHI MOl Y
CBITI, BIH JONOMOK€E MiAIOpaTH T1 YK 1HINI aBTEHTHYHI Marepiajii JUisl YUTAHHS YA
ayll0BaHHs O AOCII/DKYBaHIM TE€MI YCHOrO MOBJICHHs. J[o TOro »k icHye Oe3mid
HABYAJIbHUX BIJICO, SIKI IMITYKOTh MOBCSAKICHHI CHTyallli ITATiCBKOK MOBOK, IO
J03BOJISIE TTO3HAHOMUTUCA W 3 E€KCTPATIHTBICTUYHAMH 3aC00aMH CHIJIKYBAHHS, SKI
BUKOPHCTOBYIOTh 1TATIHLI M1 9aC PO3MOBH (THITY JKECTH, MOCTABA, MIMIKa).

Hapa3i mommproeTbCsi BUKOPUCTAHHS HA 3aHATTAX OH-JIAWH IIOJACHHUKIB YH
OmoriB. bior — ne ocobucthii BeO-cailT, sikuii 0POPMIICHUH y BUIIISA1 KYPHAITY YA
moIcHHUKY. KOkHy 3amuc JaTtoBaHO, 3amUCH BigoOpakaroThCsl Ha BEO-CTOPIHIN Y
3BOPOTHOMY XPOHOJIOTTYHOMY MOPSAKY. X04a OJIOTH PO3IISAAOTHCS, K MPABUIIO, K
0COOMCTI IIOACHHUKH, B HUX BHCBITJIFOKOTHCS HAWPIZHOMAHITHILI TEMH. BUIbLIICTH
KOPHUCTYBa4iB MEPEXKI [HTEPHET JHOOJISITH BECTH OJIOTH, OMUCYIOUYM CIIPaBu HA PoOOTI,
3aXOTUICHHS, COLIAIbHI 1 MOMITAYHI mpobieMu. B minomy, 610r — TBOPYICTE OJHIET
JHOJWHM, X0Ya OCTAHHIM 4YacoM CTalM MNOMYJIIPHUMHU rpynoBi Omoru. Taki caiitu
3aranbHOJOCTYNHI ¥ nepeadavyaroTh AUCKYCii, OOrOBOPEHHS BIABIAyBauaMu OJOry
po3milieHuX MarepiamiB. Yacro Takl 3anucd  CYMPOBOKYIOTBCS BIEO Ta

¢oromarepianamu. [IpuiioMm BUKOpUCTaHHS OJOTIB HA YpPOKax I1TATMCBKOI MOBH
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[03BOJISE MOPUHYTN Y MOBHE CepeaoBuLLe, 6KYe NO3HANOMUTUCH 3 ITalinCbKUMK
peaniaMu, iTaNiiCbKUM MEHTa/IITETOM Ta Mi3HaTU 0CO6/MBOCTI  ITa/liACLKOT

AIACHOCTI.

JliTepatypa
1 Wunayesa . C. Wcnonb3oBaHne WHTepHeTa M 6/10r-pecypcos npwu
06y4eHMM MHOCTPaHHOMY A3blKY [EnekTpoHHMin pecypc] / 4, C. Wmnayesa. - Pexxum

poctyny: http://confesp.fl.kpi.ua/node/1204

"aHHa TpugoHoBa

AOUEHT Kadeapy iTanincbKoT cpinonorii Ta nepeknaay

MapiynonbCbKOro Aep>KaBHOro yHiBepcuTeTy

Mapiynonb, YkpaiHa

MNEPLUOPAAHI TPYAHOLLLI B OMAHYBAHHI ITATIMCbKOT MOBU
IHOSEMUAMMU

CyuvacHa iTaniiicbka MOBa XapaKTepu3yeTbCH HU3KOK 0COO/IMBOCTEN, AKi
CTaloTb NepernoHamy A9 IHO3eMUIB CNOB’AHCHKOTO MOXOMKEHHS Ha  LUNAXY
OBOJ/IOAiHHA HaBUYKaMW PO3YMIHHSA, FOBOPIHHA, KOPEKTHOrO HanmcaHHs.

Cepef, HUX cnif 3a3HayunTW, MO-MepLUe, BaXK/MBY POSib FONOCHUX 3BYKIB Y
(hopMyBaHHI CKfagy Ta 3aKiHYeHHA Maidke BCIX CNiB  TO/MOCHOK, fKa Y
HeHaro/IoLLeHIn No3nLii He 3MiIHIOE BUMOBW i1 NPOMOB/IAETLCA YITKO 3 AOTPUMaHHAM
npasun apTUKYNALLIT.

[Mo-Apyre, B iTa/INCLKI MOBI HArosiocC BisibHIA. Mu MOXeMO criocTepiraTu, Lo
30e0iNbloro BiH Mafjae Ha nepefoCTaHHIA CKnag, NpoTe Le CMOCTEPEeXEHHSI He €
000B’A3KOBMM MpPaBW/IOM, OCKi/IbKW ICHYIOTbL C/ioBa TuMy: citta, schiavitu, compito,
fragola, tavola ecc.

Ocob6MBICTIO iTaNiCbKOT MOBM € MeXaHi3M (OpMyBaHHA 3MeHLLYBa/IbHO-
NeCT/IMBMX ab0 3HEBAXK/IMBMX IMEHHUKIB, ab0 TWX, L0 NepeaaroTb BiATIHOK BEIMKOro

PO3MIpY 3a A4OMOMOroH CneungivyHnX Cy®iKciB, 3aKOHOMIPHOCTI BUKOPUCTaHHA AKMX
42


http://confesp.fl.kpi.ua/node/1204

MOKHA TIJIbKM 3amaM sTaTh, a (GOpMHU CIia HE TUIyTaTh 3 (GopMamMu 3BHYARHUX
iMeHHMKIB. Hanpuknan, postino — 1ie He MaJICHbKE MICLE, a MOLITap, a lampone — 1e
HE BEJIMKA ONMCKABKA, 4 MAJIMHA.

B irtamiicekiii MoBi mnpu (opmyBaHHI BepOanpHUX YacoBUX (opMm HE
00OB’SI3KOBO B)KMBATH BJIACHI 3aiiMEHHHMKHM B SIKOCTI miameTa. Hanpuknan, mangio,
scriviamo, leggono 3amicTh io mangio, noi scriviamo, loro leggono. LlikaBoro
OCOOJIMBICTIO € HAsIBHICTh AIECIIB TUIY piovere, nevicare ecc.. Opazy iiae aouy / ine
CHII MM MAaEeMO NEPEKIIaaTH piove / nevica 0e3 nonapanHs miameta. [lop., aHr. it
rains.

XapakTEpPUCTUKOK ITATIHCPKOI MOBH € YTBOPEHHSI CIIOBOCIONYYEHb 32
CXEMOI. apTHKJIb — IMEHHUK — NOPUKMETHHK. Jluoie B OKpPEeMHX BHIAAKaX
NPUKMETHUK MO>KE MEPEAYBATH IMEHHUKY, IPOTE TOJ1 3MIHIOETHCS MOr0 3HAUYEHHS (3
npsSMOro Ha nepeHocHe). Hamp., un amico vecchio (ctapmii 3a BIKOM) un vecchio
amico (naBHii). B ykpaiHChKiil MOBI, Ha BIIMIHY, MIPUKMETHUKOBE CJIOBOCIOTYYEHHSI
YTBOPIOETBCS 3@ 3BOPOTHOKO CXEMOI. TNPUKMETHHUK (O3HAQUEHHS) IMCHHUK.
Hanpuxnan, nop. mamuna xnuea, uepsoni xeimu, il libro di mamma, i fiori rossi.

[TpoOneMHAM MOMEHTOM € OMNaHyBaHHs NPAaBWJ BUKOPHCTAHHS apTHUKIIIB
(O3HAYEHOTO Ta HEO3HAYEHOr0) B 1TAMMCHKIA MOBI, OCKIJIbKM I[I€i YaCTUHU MOBH B
YKPAiHCBhKIA MOBI 30KpeMa Ta B CJIOB’STHCBKMX MOBax 3arajioM Hemae. HaBite y
LHAPHUHI ITATACBKOI MOBH, CEPEl HOCIIB, ICHYKOTh HECTaOUIbHI H HEY3rOJUKEHI
MOMEHTH, 110 CTOCYIOTHCS BXKMBAHHS apTUKIiB. Hanpukian, y miBHIYHINA [Tami yacto
BUKOPHCTOBYIOTh O3HAYEHWI apTUKIIb MEPE] BIACHUMH IMEHHUKAMH HA TO3HAYCHHS
iMeH1 ocobu. Hanpuknan, Ho visto [’Alberto. IIpoTe 1e perioHajibHi 0COOIMBOCTI, SIK1
HE (PIKCYIOThCA B MEKax CTaHAAPTH30BAHOI ITAMCHKOT JIITEPaTypHOi MOBH. 3rAHO 3
npaBWJIaMU TPaMaTHKH, apTHKJIb NEPE] BIIACHUMHU IMEHAMH B>KMBAETHCS, KOJIM MOBA
Hine npo Bimomux oci6. Hanpuknan, il Manzoni.

B 1ramiicbkiii MOB1 BIIHOCHO BUIBHWA TMOPSIOK CJ1B Y BHCIOBIIFOBAHHI.
Hanpuxnan, Claudio ha detto = Ha detto Claudio; 1l mese prossimo Marco verra a
Milano = A Milano Marco verra il mese prossimo = A Milano il mese prossimo

verra Marco.
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HasBHicTh 1BOX poAoBHX (POPM IMEHHMX YaCTHH MOBH (3KIHOYOi Ta YOJOBIYOi),
JKl 4acTO HE CIIBMAJAKTh 31 3HAYCHHEBUMM EKBIBAJICHTAMH B YKPAiHCHKIH MOBI,
BUKIIMKAE yuMasio nutanb. Hampuknan, i/ /ibro (vonoBiumii pin), xkruea (KIHOUMMA
pin); la sedia (xiHOouwWil pin), cmizeys (4onoBiumi pin). HecTaGimbHOK HOPMORO
1ITATIACEKOI MOBM € OCOOJIMBOCTI YTBOPEHHSI >KIHOYOTO POAY OKpeMHuX mpodecii
TUNY. presidente, ministro, architetto, deputato, vigile, senatore, giudice, medico,
avvocato, poliziotto, questore, magistrato, cancelliere, sindaco, notaio ecc., OCKUTbKH
YIIPOAOBXK TPHUBAIOTO MEPIOAY Il mocaau OoO01iiMaNy JTMIIEe YOJOBIKK 1 HEOOX1AHICTh
B)KMBaHHS MPABWIBHOI (POPMH KIHOUOTO POAY BHHMKIIA BIJHOCHO HEMIOAABHO. Y
JESKAX BHIMAJKAX FPAMATUYHY (POPMY HOJIOBIYHOTO POAY BXKMBAKOTH HA O3HAUYCHHS
npogecii xKIHOUOro poay (HAMpPUKIAL, avvocato). B IHINUX MPOMOHYIOTH (POPMH TUITY
avvocata, avvocatessa, donna avvocato.

CynepewinBe NUTaHHS  CTOCY€TbCS  IPAMAaTHYHOI Ta  3HAYCHHEBOI
BIJIMOBIAHOCTI B PEYCHHSX, Y SKAX MPUCYTHI IMCHHUKH HA TO3HAYEHHS TPYINHU
(MeBHOI KUTBKOCTI1) JEOACH (gente, gruppo di, parte di, serie di ecc.). BianoBigHo 10
IPaBWI FPaMaTHKKM JIECIOBA MAKOTh Y3rOIKyBaTUCh 13 MIAMETOM 3a 3pa3koM (hopMu
TpeTboi ocodbu oguuuu. Hanpuknan, Un gruppo di studenti ha imparato una regola
nuova. Alla festa c¢’era una decina di persone). Ane 3a 3HAQUECHHSM BHCJIOBIIFOBAHHSI
JUECIIOBO MA€ Y3rOJ/UKYBATHUCH 13 MIAMETOM 3a (POPMOIO TPEThOi 0COOM MHOXKHHH.
Hanpuxnan, Un gruppo di studenti hanno imparato una regola nuova. Alla festa
¢ ‘erano una decina di persone.

VY rany3i Mop¢oJsiorii iCHye HEBU3HAUCHICTh WIOJ0 BHOOPY H BXKMBaHHS
0COOOBUX 3alMEHHUKIB TPEThOi OCOOM OJHUHM W MHOXMHM. Hanpuknan,
egli/lui/esso; ella/lei/essa, essi, esse/loro. Hapasi 3aliMeHHUK €g/i BXKUBAETHCS PI/LIC
i 3ycTpidaeTbCs B OPIMIAHMX TEKCTaX HA MO3HAYEHHS JIMIIE OCOOM YOJOBIYHOIO
pony. Lui 3yCTpiHaeThes B YCIX PIZHOBUAAX ITATIHCHKOI MOBM ((POpMaTbHOMY Ta
He(OpMaIbHOMY) Ta MO3HAYae K 0co0y, TaK 1 TBAPUHY 4YOJOBIYOi cTari. Y CBOKO
4yepry esso BKa3ye Ha TBapuHy ab0 Pid 4OJIOBIYOro poay. Y CydacHid 1TamiichKii
MOB1 e$s0 BHKOPHUCTOBYETBCS BKpail piako W 3a3BMYaii 3a 3MICTOM BiAMOBIAAE

BKa31BHOMY 3aliMEHHUKY quello. BiINOBIAHMK >KIHOUOTO poay ella myxe piako
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3YCTPIYAETBCS B Cy4YacCHId ITaMliChKIA MOBI, HaBITb y TMCbMOBHX TEKCTax.
Haiiyacrime BUKOpUCTOBYEThCS lei Ha mo3HayeHHs 0ci0 Ta TBApHH KIHOYOI cTari. Y
NUCBbMOBI MOBI MPUCYTH1H 3aiMEHHUK esSd, 110 MOKE 3aMIHATH quella.

Y cywacHId  ITamilCbKIA ~ rpamMaTuill  BUMaJbOBYETHCS  TECHACHIIIS
BUKOPHCTOBYBATH 3aiiMEHHUKOBY (OopMy g/i HE JIMIIE HA MO3HAYEHHS a [ui, ane i
CTOCOBHO ¢ lei Ta a loro 3amicTs /e Ta (a) loro. Hanpuknan, Ho visto Mario e gli ho
parlato. Ho visto Clara e gli ho parlato. Ho visto Mario e Clara e gli ho parlato.
Hapasi B crangapTH30BaHii iTaniiicbKiid MOBI HEMAae HOPMH LIOA0 3aMiHu « lei HA gli
3aMicTh /e. Taki BUNIAJKK BBAKAKOTh PO3MOBHUMHU a00 mianekTHUMU. Ase (popma gli
Ha 3aMILICHHS ¢ [oro (PIKCYEThCS TpaMaTUYHUMHU HOPMAaMU SIK 'y PO3MOBHIM, Tak 1 B
NUCHMOBIH 1TaTACHKIA MOBI.

OcCoONMBICTIO 1TAMIHCHKOI MOBH € BHKOPUCTAHHs BBIWIMBOIO 3BEPTaHHS M
COUIKYBaHHS, W0 mependavyae BKWBaHHS 3aiimMeHHuka lei. IIpore y cywdacHomy
CYCIIJIBCTBl AKTUBHO MOLIMPIOETHCS MOJA BUKOPUCTOBYBATH 3BEPTAHHS HA /14 HABITh
y (OpMaJIbHUX KOHTEKCTAX, KOJM MDK COOOK CHUIKYHOThCS HE 3HAMOMI KOJIETH,
YJICHU TI€l 5K camMOi CHIJIbHOTH.

[Ile omHMM WIKaBUM 1 BOJHOYAC CKIAQOHUM JJIs PO3YMIHHSM aCMEKTOM
Cy4yacHOi ITamiiiCbKOi MOBH € ICHYBAaHHsS [JBOX MapajicIbHUX Ta MOJACKYIN
B3aEMO3aMIHHUX (QopM qui, qua Ta [i, la. Yacro Ha IliBHOul Itami BKka3iBHI
3aiiMEHHUKH questo Ta quello B PO3MOBHIA MOBI MOCHITIOKOTBCS 32 JOTIOMOTOK) qui,
qua T1a [i, la. Hanpuknan, 7i piace quel ragazzo [i? No, io preferisco questo qui.
dopma cio, 3adikcoBaHa HOPMAMHM MUCBMOBOI (POPMATbHOT 1TAMKACHKOI MOBH, Y
PO3MOBHIM MOBI 3aMIHIOETBCS 34 JONOMOIOF0 BUKOPUCTaHHSI MEBHOI KUIBKOCTI THIIMX
dopm: questo, quello, questa cosa, quella cosa, ci, ne, lo. Hanpuknan, Questo non mi
conviene = cio non mi conviene. Me ne occupo io = di cio mi occupo io. Questa cosa
non é possibile = cio non e possibile. Non ci credo = Non credo a cio. Non ci penso
= Non penso a cio.

[IIupokuii crieKTp MPOOJIEM BHKIMKAE PO3TANYKEHICTh YAaCOBMX BEpPOATBbHUX
(dopm y iTaniiicekiil MOBI. B yKkpaiHCBKii MOBI (PIKCY€TBCS aDCONKOTHA CHCTEMA YaclB

miecnmiB (MAHYJIMHA, TENEPIIHIA, MailOyTHI# yac). B itamiicekiii MOBI, Ha BIAMIHY BiJ
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YKPaiHChKOi, chcTeMa 4aciB BiAHOCHA. [IpoTe HaBiTh iTamiiickki 4yacoBi (opmu
TSOKIFOTH 0 CHOPOILICHHs. Hanmpuknan, B NpakTHYHOMY BUKOPHCTAaHHS OUIbLIE HE
iIcHye macuBHOro 3ajory Trapassato Remoto (io fui stato ascoltato). Y po3MOBHIN
1TamiichKiii MOBI TenepimHiil yac Presente Indicativo moke 3aMiHOBaTH MaiOyTHIH
yac Futuro, sikuio MoBa iijie mpo 3amiaHoBaHy 110 BIAMOBIAHO J0 PO3KJany, rpadika.
Hanpuxnan, Domani é il tuo primo giorno a scuola. Takox TenepiliHIA 4ac MOKHA
BHKOPHCTOBYBATH HAa MiCIll HAKa30BOTO crnocoOy aiecniB. Hanpuknan, Adesso basta:
la chiami al telefono e ne parli e ti scusi con lei.

Y po3MoBHI# iTamiiicekiii MOB1 yac Passato Remoto Bce yacTtime nocTynaerbes
yacy Passato Prossimo. Ha IliBHoui Itamii B3aram He BxuBaroTh Passato Remoto,
HABITHh KOJIM MOBA i€ PO MOJii, XpPOHOJIOTTYHO BIJJAJIICHI Bl MOMEHTY MOBJICHHS
a0o Ti, 0 BUKJIMKAKOTh HEraTHBHI MouyTTs. Takoxx Passato Prossimo BxuBaeThCs HA
micul Futuro Anteriore. Hanpuknan, Appena ho finito questo lavoro me ne vado in
vacanza. Y po3MOBHIH itamiiicekiii MoB1 wac Imperfetto Indicativo BxkuBaeTbcs Ha
NO3HAYCHHS YMOBHOro cnocoOy miecmie Ha Micui Condizionale Composto Ta
Congiuntivo Trapassato. Hanpuknan, Se sapevo, non venivo. Se me lo chiedevi,
venivo prima. TpyaHOUIl BHKJIMKAE B3araji pPO3yMiHHS Ta OCOOIMBOCTI
BUKOPHCTAaHHA B 1Tamiiicekiii MoBl Modo Congiluntivo micist Al€ciiB, IMCHHHMKIB Ta
NPUKMETHHKIB, 110 BUPAXKAKOTh OCOOMCTI QyMKH, CTaBieHHs. Cami HOCIi 1TamAChKOi
MOBH 1HOZI ITHOPYHOTH (popMu Congiuntivo, 3aMiHIOIOYM iX MI€CIOBAMH IHCHOTO
cnocoly. Hanpuknan, 3amicte Ho idea che Franca abbia fatto tardi BxuBatoTe Ho
idea che Franca ha fatto tardi.

OcCoONHMBOKO PHUCOKO ITAKACHKOI MOBH € SIBHLIE PENPU3H 3 METOKO JIOTTYHOTO
HAroJIOLIEHHS psAMOro noaarka. Hanpuknan, La pizza, la offrira Mario.

TakuM YMHOM, OCHOBHI TPYJHOILI B OMAaHYBaHH1 CY4acHOI iTaniiiCbKOi MOBH
NOB’s13aHl 3 HEYCTAJICHUMH MPOLECAMH BCEPEAMHI  ITATIIMCBKOrO MOBHOTO
CEPEIOBHINA, BIUIMBOM JIAJCKTIB 1 PETIOHAIBHUX MOBHHMX OCOOJIMBOCTEH Ta ix
3MILIYBAHHSAM 3 HOPMaMH CTaHIAPTY, a TAKOK TEHACHIIEK0 10 CIPOLICHHS CKIAIHUX
yacoBuxX (pOopM y pO3MOBHIA TUIOmMMHI 1 iX (pIKcalller0 B HOpMax ITalldChKOI

CTaHIAPTU30BAHOI MOBH.
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