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CTIMKOCTI, 3MILIHEHHSI T'yMaHITapHOI O€3MEKN Ta PO3BUTKY LILJIICHOTO HAllIOHAJILHOTO CBITOIIISY. o
TOTO K, OCBITa B T'yMaHITapHIN cdepl MOKIMKaHa HE JIMIIE MepeAaBaTH 3HaHHS MPO KYJIbTYpHY
TATIICTh YKpaiHu, a ¥ 3a0e3leuyBaT 3aCBOEHHS IIIHHOCTEW CBOOOJIM, TITHOCTI Ta COOOPHOCTI,
(¢opMyBaTH 3HaTHICTb JO KyJbTYPHOI'O CaMO3aXHUCTy B yMoBax iHopMaliiHOT BIiiHM Ta

MIATPUMYBATH KYJIbTYpHY Cy0’€KTHICTh CTY/ICHTIB 1 iXHIO BKIIFOUEHICTh Y HAI[IOHANbHY CIIJIBHOTY.
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L'ARCHEOLOGIE DU REGARD, OU LES RACINES EPISTEMOLOGIQUES DE LA
CULTURE VISUELLE CONTEMPORAINE

La recherche des origines de la culture visuelle contemporaine peut étre amorcée a partir du
Livre X de la République de Platon, ou le philosophe affirme : « yap oipar dnpovpydv kai 6
Loypagog €otiv » (République X, 596e), généralement traduit par : « car, @ mon avis, le peintre
appartient lui aussi a la catégorie des créateurs ». Cette remarque souléve immédiatement la question

du statut ontologique de la création artistique : a quel type de créateur I’artiste peut-il réellement étre
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assimilé ? Dans I’interprétation platonicienne, 1’artiste ne produit pas 1’étre a la maniére des principes
cosmiques qui ordonnent le ciel, animent la terre ou engendrent les vivants ; il fabrique des
ressemblances de ce qui existe déja, opérant non au niveau de la genése, mais de la mimesis. L acte
artistique se rapproche ainsi de 1’apparition de la lettre dans le langage, en tant que trace visuelle du
son, représentation de la vie sans participation a son principe vital. Cette distinction se trouve
subtilement renforcée par la proximité sémantique, bien que non étymologique, des termes grecs {@®a,
désignant les étres vivants dotés d’une ame (yoyn), et {oypdeog, le peintre au sens littéral, celui qui
« écrit la vie » en la figeant dans des formes colorées et des images. Or, a la charniére des XIX© et
XXe siecles, le régime de ’image décrit par Platon subit une transformation décisive : la révolution
impressionniste et 1’invention du cinéma bouleversent profondément les conditions de la visualité,
conférant aux images la capacité de transmettre des affects et des intensités émotionnelles, tandis que
le développement des dispositifs optiques permet 1’inscription de qualités émotionnelles dans les
objets mémes de la perception. Dans les années 1920—1930 émerge ainsi ce que I’on peut qualifier de
« magie » de I’art contemporain, un régime visuel oscillant entre vulnérabilité et harmonie, ironie et
caricature, ou I’image s’affirme comme un opérateur actif du regard. Sans prétendre reconstituer
I’ensemble de cette généalogie complexe, le présent travail propose une série d’exemples issus de
différents segments de 1’art visuel — de la médiation photographique du vitrail aux abstractions
canoniques de Piet Mondrian, en passant par I’imagerie de I’affiche soviétique — afin de mettre en
lumiére 1’un des traits fondamentaux de la culture visuelle contemporaine : la dissolution progressive
du lien entre la couleur et I’objet. Ces exemples, issus de recherches indépendantes menées dans les
espaces culturel et virtuel et interprétés dans une perspective platonicienne élargie par un troisiéme
point de vue analytique, ne constituent pas une démonstration close, mais des points d’entrée dans un
processus d’analyse qui pourra, pour certains, marquer un commencement, et pour d’autres,
I’aboutissement d’une réflexion déja engagée sur la culture visuelle contemporaine.

La culture visuelle contemporaine ne se contente pas de nous envelopper dans une
prolifération incessante d’images : elle exerce une force paradigmatique qui reconfigure en
profondeur les modalités mémes de I’appréhension du monde, transformant le regard en une structure
active de médiation et de production de sens. Ses origines ne sauraient étre réduites a une évolution
linéaire des techniques artistiques, car elles s’enracinent dans des bouleversements épistémologiques
majeurs ayant radicalement modifié le statut de I’image, désormais congue non plus comme simple
miroir du réel, mais comme instrument opératoire de sa construction. La rupture avec la tradition
platonicienne du simulacre inaugure ainsi une ambivalence constitutive : I’'image imite le monde tout
en le soumettant a un régime de codification qui prépare I’autonomisation du signe par rapport a son
référent. A la charniére des XIX¢ et XX¢ siécles, I’irruption du cinéma et les révolutions picturales

achévent de dissoudre 1’idée de I’image comme reproduction statique, entrainant le spectateur dans
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un champ de transformations ou I’artiste cesse d’étre imitateur pour devenir opérateur du regard.
C’est dans cette dynamique que Georges Braque, par la décomposition cubiste, porte un coup décisif
a la perspective classique : il ne s’agit plus de simuler la profondeur, mais de ramener 1’objet a la
surface du plan, contraignant 1’ceil a une reconstruction fragmentée, intellectuelle et tactile de la
forme, ou la perception devient une opération analytique plutét qu’une évidence visuelle. Cette
logique trouve son prolongement métaphysique chez Piet Mondrian, qui radicalise la déconstruction
du visible en orientant I’image vers une abstraction normative, fondée sur 1’équilibre des
perpendiculaires et des couleurs primaires, substituant a la fragmentation de I’objet 1’instauration
d’une loi universelle du regard. Chez Mondrian, la couleur se dépouille de toute valeur anecdotique
pour devenir une force autonome, un signe pur dont la rigueur géométrique anticipe la grille logique
des interfaces contemporaines, révélant que cette esthétique, loin d’étre neutre, s’articule dés 1’entre-
deux-guerres a une dimension politique ou 1’image participe a la discipline sociale et a la formation
de subjectivités aptes a lire le monde comme un systéme ordonné de signes. Aujourd’hui, cette
trajectoire atteint son point de saturation dans 1’espace numérique, ou la « grille » moderniste ne
reléve plus d’une quéte spirituelle mais constitue I’infrastructure algorithmique du quotidien : des
réseaux sociaux a l’intelligence artificielle, les images ne représentent plus une réalité préexistante,
elles la précedent, I’organisent et la conditionnent, instaurant un régime de simulation généralisée ou
la distinction entre le vrai et le simulacre perd toute pertinence opératoire. L’archéologie du regard
révele ainsi que la culture visuelle contemporaine marque une rupture radicale avec les conceptions
traditionnelles du visible : I’image n’est plus un document du monde, mais une interface
fonctionnelle, un dispositif biopolitique de contrdle et une fiction mathématique issue d’espaces
latents, dans laquelle chaque pixel obéit a une logique de performance informationnelle qui fait de
I’écran 1’horizon privilégié, sinon exclusif, de la vérité. Cette évolution trouve son aboutissement
dans I’¢ére de la post-photographie, ou I’image se libere définitivement de son indexicalité physique
pour devenir une émanation directe du calcul : si Braque fragmentait 1’objet afin d’en extraire la
structure, I’intelligence artificielle générative dissout désormais 1’ensemble du corpus iconographique
humain en vecteurs mathématiques au sein d’espaces latents, ou la composition n’est plus 1’acte d’un
sujet créateur mais le résultat probabiliste de réseaux neuronaux. La vision artificielle réinterpréte
ainsi la grille de Mondrian sous la forme d’architectures de tenseurs, réduisant le visible a une syntaxe
de données optimisées, jusqu’a ce que I’image post-photographique ne regarde plus le monde mais
le simule a partir d’un code autoréférentiel, parachevant le projet de 1’abstraction moderne et
refermant la boucle : de la copie platonicienne bannie a I’image-matrice souveraine, la visualité
contemporaine consacre le triomphe du modele sur le réel, faisant de chaque vision un acte de calcul

et de chaque regard une interaction avec une matrice invisible de signes.
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